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Fritz Schmidt beim Chortreffen 1926 in Magdeburg

Biographisches Stichwort:

Fritz Schmidt

Geb. 24.12.1886 in Diidinghausen, Kr. Nienburg, gest. 28.7.1977 in Celle. Lehrerausbildung im Seminar
Waunstorf, ab 1907 Lehrer und Organist in Nenndorf, V6lksen, Stolzenau (Niedersachsen). Von 1915-18
Kriegsteilnehmer, ab 1922 ML am Oberlyceum in Celle. 1922 Griindung der Celler Mug. 1929 wurde ihm die
Gestaltung des zweiten Deutschen Heinrich-Schiitz-Festes in Celle {ibertragen. 1937 Emennung zum KMD,
1946 Berufung an die PH in Celle, 1947 Prof. 1952 staatl. Musikberater fiir den Reg.Bez. Liineburg. Nach der
Pensionierung 1951—1960 noch titig als Chorleiter und Kirchenmusiker. Auszeichnungen: 1956 Bundesver-
dienstkreuz 1. Kl., 1961 Ehrenmitgliedschaft der Neuen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft e.V. Seine besondere
Zuwendung galt der Musik von Heinrich Schiitz. F.S. edierte u.a. die Neuausgabe der Matthiuspassion
von Schiitz in der Urfassung,

aus:
Die deutsche Jugendbewegung in Dokumenten
Moseler Verlag Wolfenblttel wund Zirich 1980



Wirdigung

KMD Prof. Fritz Sdimidt, Celle, ist am 28. Juli
1977 im Alter von 90 Jahren gestorben. Er gehirte
einer Generation an, die in schwerer Zeit in ein-
drucksvoller Weise und wesentlich zur Erneuerung
der Kirchenmusik beigetragen hat. Mit seinem
Chor, der von ihm begriindeten Celler Stadtkan-
torei und Musikantengilde, hat er neben inten-
siver gottesdienstlicher Arbeit mehr als 600 6ffent-
liche Veranstaltungen im In- und Ausland
durchgefiihrt, allein 50mal Bachs Matthiuspas-
sion und h-moll-Messe, die Matthiuspassion
schon 1938 mit z. T. von eigener Hand gebauten
historischen Instrumenten in barocken Original-
mensuren. Wer etwa auf der Tagung des Luthe-
rischen Weltbundes in Hannover oder auf dem
Hamburger Kirchentag dabei war, wird die einzig-
artige Atmosphire der von Fritz Schmidt geleite-
ten Chorveranstaltungen und die Aussagekraft der
von ihm besonders kultivierten Chorsprache nicht
vergessen, Weitere Hohepunkte seiner Arbeit
waren die Gestaltung des 2. Deutschen Schiitz-
festes 1929 in Celle sowie Rundfunkaufnahmen
schon seit 1935, u. a. fiir Radio Vaticano. Seine
besondere Zuwendung galt der Musik von Hein-
rich Schiitz, dessen Matthduspassion er seit 1925
als einer der ersten in der Originalgestalt aufzu-
fiihren wagte. So wurde er auch der Herausgeber
des Werks in der Originalfassung (BA 300) wie
gleichfalls der Markuspassion aus der Grun-
dig'schen Handschrift (bei Moeck in Celle) und dzr
sog. Celler Passion des Thomas Mancinus (1637)
(BA 266). Als Prof. Fritz Schmidt sich 1960 aner-
kannt und geehrt aus der Uffentlichkeit zuriick-
zog, hatte er durch sein personliches Vorbild,
durch seine kiinstlerische und pidagogische Tatig-
keit auf mehrere Generationen von Chorsdangern,
Lehrern und Kirchenmusikern nachhaltig einge-
wirkt. Er ist neben seiner Schul- und Hochschul-
titigkeit 52 Jahre lang nebenamtlicher Kirchen-
musiker gewesen, ,ein guter und getreuer Knecht”.

MUSIK und KIRCHE 5'77
Barenreiter Kassel Basel Tours London 1977



FRITZ SCHMIDT

BIOGRAPHISCHE DATEN

1886 24, Dezember, geboren in Diidinghausen /
Niedersachsen. Voller Name: Heinrich
Wilbelm Friedrich. Eltern: der Bauer
Johann Schmidt und Frau Marie geb. Thielker

1901-07 Ausbildung in der Préaparande und im Lehrer-
Seminar in Wunstorf

1907 Erste Lehrerpriifung, Zeugnis uber die
wissenschaftliche Befahigung fur den
einjeéhrig-freiwilligen Dienst

1909 Zweite Lehrerpriifung (Pédag.Staatsexamen)

1907-15 Anstellungen als Lehrer und Organist in
Bad Nendorf und Volksen/Deister

1909-13% Studium (extern) am Stddtischen Konservatorium
(Musikhochschule) Hannover

1913 erste musikalische Verdoffentlichung: Drei
Lieder flir gemischten Chor Opus 3, 1-3

1915-18 Kriegsteilnehmer, verwundet, Eisernes Kreuz
1919-22 Lehrer-Kantor in Stolzenau/Weser

1919 Heirat mit Elly Kittel, Tochter von Pastor
Gottfried Kittel, Celle. 1920-29 sechs
Kinder

1922 Musiklehrer am Oterlyceum in Celle (Kaiserin-

Auguste-Victoria-Gymnasium)

FS. beschdftigt sich mit der Rekonstruktion
historischer Musikinstrumente, baut bis

ca. 1930 zahlreiche Gamben

seit 1922 Aufbau der Celler Musikantengilde.
FS. organisiert und leitet in Niedersachsen
und bis 1933 im Auftrag der Kulturbehdrde
Hamburg zahlreiche "Singwochen"

1923% Priifung fir Gesanglehrer an hdoheren Lehr-
anstalten (Berlin, Musikhochschule),
Ausbildungsbeféhigung

1923 (bis 1960) nebenamtlicher Stadtkirchen-

und Stadtorganist (aber niemals aggestellter
Chorleiter oder Kantor der Stadtkirche)

1925 erste Wiederauffihrung der Matthéug-?assion
von Schiitz in der unbegleiteten Original-
fassung durch FS.

1927 Studienrat (Bewihrungs-Befdrderung)



1929

1932

1935

1957

1957

1958
19441
1942

194 4

1945
1946

1946

1947

1950
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Veroffentlichung: Heinrich Schitz,
Die Matthauspassion, in der Originalfassung
zum ersten Mal herausgegeben von FS.

Gestaltung und ILeitung des 2. deutschen
Heinrich-Schiitz-Festes der Heinrich-Schiitz-
Gesellschaft

geht auf personliche Initiative von FS.
die von der Kirche unabhangige "Celler
Stadtkantorei" hervor, die in dieser Form
bis 1970 existierte

Bach-Handel-Schutz-Jubilaum, Konzerte
mit selbstgebauten historischen Musik-
instrumenten. Rundfunksendungen

erste Wiederauffiuhrung der MatthZuspassion
von Bach unter Verwendung von Instrumenten
mit barocken Mensuren

Kirchenmusikdirektor (nicht als Dienst-
bezeichnung, sondern als Auszeichnung)
Mitglied der Priufungskommission der
Landeskirchenamtes

erste Auffihrung des Weihnachts-Oratoriums
von Bach in Celle

Eingliederung der Musikantengilde-Kantorei
in die HAJ.

Disziplinarverfahren aus politisch-welt-
anschaulichen Grinden

Sohn Uwe gefallen
Sohn Hein-Enno vermilBt

Berufung an die Pddagogische (Adolf-
Reichwein-) Hochschule in Celle (spéater
Universitdt Osnabriick)

erste Auffiihrung der ungekirzten H-moll-
Messe von Bach in Celle

Professor

Ausbau der "Celler Stadtkantorei", Schwer-
punkte: das Chorwerk von Heinrich Schiitz,
regelmaBige Bach-Konzerte mit den Passionen,
Oratorien, Motetten und fast allen Kirchenkanta-
ten.

Gastkonzerte im In- und Ausland, Aufnshmen fur
das Fernsehen und fiur den Rundfunk, u.a. fur
Radio Kopenhagen und Radio Vaticano.

Insgesamt mehr als 700 offentliche Veran-
staltungen

Wahrend der Chor-Konzertreisen im Bach-Jghr
erleben etwa 20.000 auswartige Horer die von
FS. geleiteten Bach-Konzerte der Celler
Stadtkantorei



1951

1952

1923

1956
1960

1960-77
1961

1976
1977

Pensionierung im Hochschuldienst,
Fortsetzung der privaten Chorarbeit

an der Celler Stadtkirche und ehren-
amtliche Tatigkeit als Kirchenmusikdirektor
(bis 1960)

Bestellung zum Staatlichen Musikberater fur den
kegierungsbezirk Liineburg

Mitwirkung bei der Tagung des Lutherischen
Weltbundes und beim Kirchentag. Chorkonzerte
in den Hauptstadten Italiens

Bundesverdienstkreuz

unter dem Eindruck zunehmender Schwerhorigkeit
zieht sich FS. 74-jéhrig sus dem o0ffentlichen
Leben zurick und uUbergibt seine Chorarbeit

dem Nachfolger (Errichtung der ersten haupt-
amtlichen Kirchenmusikerstelle in Celle)

Niederschrift der Lebenserinnerungen

Ehrenmitglied der Internationalen
Heinrich Schiitz-Gesellschaft

Tod von Elly Schmidt geb.Kittel

am 28, Juli (Bachs Todestag) stirbt
Fritz Schmidt in Bremen
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Fritz Schmidt

Festansprache in den Celler Musiktagen 19.9. - 21.9.1947

Wenn ich im Rahmen dieser festlichen Stunde einige Worte

an Sie richten darf, so soll mir das nicht AnlaB sein, die
Geschichte einer 25-jdhrigen musikalischen Arbeitsgemein-
schaft junger Menschen, wenn auch nur in Hauptziigen dar-
zustellen, Die meisten von Ihnen kennen uns aus vielen Konzert-

darbietungen, und das sind uns immer wirkliche Querschnitte
durch unsere Arbeit.

Ich md8chte vielmehr hier kurz aufzeigen diirfen, auf welche
inneren Ziele unsere Arbeit ausgerichtet ist; auch die
geistigen Kridfte, von denen wir uns bewegt sehen, einbe-
zogen in das grofle deutsche Schicksal der Stunde zu ver-
antwortlichem Mittun, mdchte ich hier aufzeigen.

Denn das ist nicht unsere vornehmliche Aufgabe, in még-

lichst vielen, wenn auch guten Konzerten, die besten Chorwerke
als unseren unverlierbaren Besitz trostvoll in das BewuBtsein
unseres darbenden Volkes zu bringen. Vielmehr ruft uns die
Stunde auf, selber zu wachsen am Werk, an das wir nach-
schaffend Hand legen, um dann einen tieferen Einblick denen
geben zu kdnnen, die mit uns die Werke unserer groBSen Meister
erleben wollen.

Erleben nicht im Sinne eines stillen GenieBlertums, sondern
eines wachen, eindringlichen Mitarbeitens, wenn ein Werk

im Konzert geschieht. Es m&chte die Stunde gekommen sein,

wo wir anfangen, die Musik als eine geistige Macht begreifen zu
lernen, als eine der Offenbarungsformen Gottes, die uns die
Méglichkeit gibt zu einer gliickseligen Abkehr vom kleinen Ich
in seiner ewigen Selbstbezogenheit. Vom Sinn unserer Arbeit

im Dienst der Music2a sacra wie auch des 6ffentlichen Kultur-
lebens, davon lassen Sie mich zu Thnen reden.,

I.

Das auszudriicken, was sich mit Worten menschlicher Rede nicht
sagen 1&dB8t; das ist die grofle Sendung der Musik in der Welt.
Wenn die Rede versagt, vermag die Musik insbesondere die
Sprache von Seele zu Seele zu sein., Wir alle haben in
schmerzvollen Stunden, wenn es uns dréngte, uns dem Bruder
mitzuteilen, immer wieder erlebt, wie eng begrenzt, und darum
unzulédnglich als Mittel der Verstidndigung, die Wortbegriffe
der Sprache sind. Das eine treibt es mich, dir zu sagen, ein
zweites anderes verstehst du, und mit einem dritten antwortest
du mir,
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Es gibt im Sprachgebrauch ein unfreiwilliges Scherzwort:
"Setzen wir uns einmal zusammen, um uns iiber die Sache
auseinanderzusetzen." Ist es nicht eine Tatsache, daR alle
Debatten Grenzen als Gegensdtze verschidrfen? Dieser
Unzuldnglichkeit aller menschlichen Rede gegeniiber steht
die im letzten flir alle eindeutige Ursprache: Musik.

Das ist in letzter Konsequenz bisher an drei entschei-
denden Pldtzen im Reiche der Musik sichtbar geworden:
In der kultischen Musik, in der Oper und im Jazz. Die
Sprache der Frau Mutter Musicz als Ausdruck des in
Worten Unsagbaren haben sich ihr verwdhntestes und in
jingster Zeit ihr miBratenstes Kind zweckhaft zu eigen
gemacht: Die Oper und der Jazz,

Die Oper leidet in den 350 Jahren ihres Bestehens an der
ewigen Not, ihre vordringlich dramatische Aufgabe im
Einklang halten zu miissen mit all den lockenden M&glich-
keiten und unausweichlichen Notwendigkeiten zwischen

Wort und Klang, Das ist seit Monteverdi {iber Mozart und
Weber hin bis Wagner trotz allen gepriesenen Fortschrittes
so geblieben., Und Wagner erreicht nur seine Homogenitédt
im Gesamtkunstwerk durch eine Uberfeinerung des Ausdrucks
bis in die seelischen Bezirke auf Kosten des Lebendigen
an sich im Wort selber, das dariiberhin eine Vergrdberung
der Eigensubstanz sich gefallen lassen mufl.

Aber die grofilen M&glichkeiten der Musik als Sprache

der Seele in untriiglichem Ausdruck hat die Oper immer
wahrgenommen in Situationen, in denen das bloBe Wort
nicht reichte. Wir denken hier etwa an das grofBie Beispiel
Wagners im "Tristan". Und unter den neuen Meistern haben
Karl Orff und Paul Hindemith uns den Blick in Neuland
aufgetan.

Der Jazz konnte darum bis in unsere Zeit hinein iiber die
Bezirke der Musik hinaus dem Volksleben so weithin gefdhr-
lich werden, weil er aufbrach aus den elementaren Urkriften
des Rhythmus, und mit frecher Stirn unverbliimt sagte, was
gemeint sei. Und noch immer nicht ist seine Gefahr gebannt,
auch nicht durch den durchkultivierten modernen Gesellschafts-
tanz mit seinen in der Grundhaltung sehr verfeinerten Formen.

Die groBen Dome des Mittelalters sind heilig, nicht nur durch
die Zeit und als Stdtten, in denen sich das Heilige als
Handlung vollzieht, sondern selber heilig an sich, 2als

Werke ihrer anonymen Meister, die Gott selber aufrief zur
Tat. So ist auch Bachs h-moll Messe heilig, weil sie uns
nicht anders denn als Offenbarung, die Gott selber einem
selig Entriickten zuteil werden liefl, erkl&rbar ist. - -
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Nicht 2ls Werkerei des biederen Kantors zu St. Thomas,

von dessen menschlicher Stunde wir wissen, als er mit diesem
Werk sein eigenes K6nnen um der Gunst des Dresdener Hofes
willen glaubte unter Beweis stellen zu miissen.

Es mag nicht viele Menschen geben, die sich dem groBen Zuge
des heiligen Geschehens entziehen k®nnen, wenn sich in

der h-moll Messe das Portal unter dem Steinquaderbogen

der ersten vier Takte des Kyrie auftut., Und erst im
"Laudate" 16st sich die Last aus dem BewuBtsein menschlicher
Gottferne, wenn die iiberschwengliche Weise der Violine

wie eine Lerche am Sommermorgen ihr Loblied hinauftrédgt

in den blauen Himmel zu Gottes Thron im Zwiegesang mit der
Singstimme., Ja, und wenn dann im "Et incarnatus" oder
"Confiteor" die unbegreiflich schlichte Eindeutigkeit

der Téne zu einem "So und nicht anders" all die bangen
Fragen der unruhvollen Seele stille macht, so ist es, als
habe Gott selber sich als Antwort dargegeben.

In der Nagelszene des "Crucifixus" steigt der Ur-Karfreitag
auf - elementarer als Jje aus einem Bilde der alten Maler,
und im "Sanctus" sieht der Sterbliche mit den Augen Jesaias
des Propheten und des greisen Sehers von Patmos Dinge, die
Dantes Phantasie nicht mehr ausmalen konnte.

IT.

Absolute Musik mit ihrer Formensprache hat es leicht,
eingdngig zu reden, und einem intellektuellen Verstehen
entgegenzukommen, Menuett und Marsch, Sonate und Fuge haben
ihren festen Charakter, der sich dem HSrer immer bereitwillig
erschlie8t. Doch wird sich {iber diesem blofen Formenspiel hin
auch diese Musik erst in ihrer innersten Substanz erfassen
lassen, wenn wir im Banne des urspriinglich Schépferischen

auf dem Pfade des Komponisten an sie herangelangen, sie

also hdren, als wenn sie durch unser eindringliches Dabei-
sein nun erst entstiinde. -

Die Begegnung zwischen Wort und Ton ergibt in der Gesangs-
‘musik eine Verflochtenheit der beiden Elemente, die filir den
Stil, wie flir den Geschmack des Vortragenden weitgehend
verpflichtend sind. Denn Jjene absolute Kongruenz, wie
Goethe sie fiir die Vertonung seiner Lyrik sucht, ist
selten. Goethe setzt voraus, daBl er alles selber gesagt
habe und daB die Musik getreue Dienerin der Poesie sei.
Daher war der Komponist nach seinem Herzen der simple

Carl Friedrich Zelter, und nicht Franz Schubert, dessen
Musik auch das sagt, was der Dichter verschweigt.
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Immer stehen in der Wiedergabe der gesungenen Musik Wort
und Ton im Spannungsverhdltnis besonderer Art. Das Wort
will verkiinden, der Ton will sich entfalten im Klange.

Es ist hier ein Verh&dltnis, wie etwa beim Transparent

und dem dzhinter stehenden Licht: Je reicher in Zeichnung
und Farbe das Bild, desto mehr verliert das Licht seine
urspriingliche Bestimmung - n&mlich zu leuchten. Durch die
Klangschwelgerei des S&ngers muB immer die Verstindlichkeit
des Wortes leiden.

Die nach dem 1. Weltkriege einsetzende neue Orgelbewegung
ist, ausgehend von der Terassendvnamik des Cembalo und der
absolut linear ausgerichteten Barockorgel in der Auspridgung
eines neuen eigenen Ausdrucksstils der Chormusik zuvorge-
kommen., Die Zeit der romantischen vom Orchester her
orientierten Orgel der Jahrhundertwende ist vorbei. Fiir

den neuen Orgelstil ist charakteristisch eine lebendig
atmende Artikulation -« als sinnvolle Gliederung der

in sich klanglich homogenen Einzelstimme. Im Zusammenspiel
aller Stimmen haben dann die groben Ausdruckmittel der
Romantik - die sinnlose ewige Unruhe in Tempo, Klangfarbe
und Tonstadrke, die nur auf eigene Wirkung berechnet sind,
keinen Raum mehr. Aber schon ist eine junge Komponisten-
generation am Werk, die - zumeist aktiv an der Orgel-
bewegung beteiligt, einen neuen Chorstil auspridgt, der
gleich gerichtet ist. Wir sangen Ihnen einen Chor von
Gerhard Schwarz und schlieBen gleich hieran einen anderen von
Hugo Distler. Es mSchte sichtbar gemacht werden, daB dieser
Verhaltenheit im #duBeren Ausdruck eine innere auf das Werk
verpflichtete stirkste Aktivitdt entspricht, die bis ins
Letzte hinein sich zuchtvoll - unpersdnlich verh#lt., Diese
Musik wird kiinftig uns S&ngern wie HOrern Aufgaben stellen,
weil sie die Gesetze einer neuen Chorhaltung anschaulich
bewuSt macht und damit gleichzeitig einen Stil kennzeichnet,
der, wie wir glauben, nicht nur eine typisch musikalische
oder auch kiinstlerische Angelegenheit ist (wenn hier Ort
und Gelegenheit dafiir sich nicht verbdten, kdonnte hier die
Frage aufgeworfen werden, was denn wahrhaft demokratisch sei)!

I1I.

Nun mufl hier ein Wort gesagt werden von einer Verantwort-
lichkeit in aller Chorarbeit, zu der wir heute immer mehr
wach werden. Jedes Chorwerk grofBen Stils ist aufgebaut

nach eigenem Plan, den zu erfiillen die stilistische Aufgabe
des Dirigenten ist., Die groflen HBhepunkte erfordern zumeist
Grenzleistungen im Stimmaufwand, und es liegt nahe, daB der
Dirigent in der Begeisterung Uberforderungen an seine S&nger
stellt.
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Wenn nun aber als Tatsache begriffen wird, da8 die Stimme
des Menschen mehr als ein Instrument des Ausdrucks ist,
und in ihr die "Mitte" der Perstnlichkeit sichtbar wird,
so wird auch erkannt werden, wie verantwortlich das Tun
des Chor-Dirigenten ist., Einem Menschen an der Stimme
schaden, heiflt, sein innerstes Wesen damit treffen. Dzrum
ist der S&nger nicht - wie die gedankenlose Redensart
sagt - das Material in der Hand des Dirigenten, aus dem
er das Werk formt, und es muB somit der sichere Standpunkt
gefunden werden, von dem aus alle Chorarbeit in Wechsel-
beziehung zwischen Eigenleben des Sidngers und Eigenleben
des Chorwerkes doppelt verantwortlich vollzogen wird.

Das aber wird noch selten begriffen. Darum erleiden
unendlich viele S3inger in begeisterter Arbeit aller-
schwerste Sch8@den., Es mag auch an der Zeit sein, dafl wir
Dirigenten anfangen zu erwdgen, ob die Raumakustik wirklich
so entscheidend fiir die Tonstédrke sein darf, wie es der
augenblickliche Geschmack will - und ob wir nicht durchweg
alle Chormusik unter Vernachlédssigung der Singerstimmen -
zu laut singen.

IV.

Unsere heutige Stimmerziehung ist durchweg noch immer
phonetisch orientiert. Das besagt: Der Lehrer singt vor,
und der Schiiler bildet den Klang vom Ohr her nach. Alle
Korrektur geschieht am Klangbild als Endgliltigem. Das

widre in Ordnung, wenn alle s#ngerischen Voraussetzungen -
Atem und Stimmapparat - bei Lehrer und Schiiler die gleichen
wédren., Mehr und mehr wird heute aber erkannt, daB entscheidend
fiir alle Stimmtatigkeit die Atmung ist. Wesentlich ist fiir
den Sd@nger nicht das Klangbild an sich, sondern die bisher
am wenigsten beachtete innere Funktion beim Singen. Eine
Kraftentfaltung des Tones setzt nicht in dem Singeapparat
selber an,- sondern in dem vom Zwerchfell gesteuerten
Kraftzentrum, dem Atem.

Wir haben in unserer Praxis immer mehr angestrebt, mit
méglichst geringem Kraftaufwand der Stimme und ohne
bewuB3te Einbeziehung der Resonanzen zu singen, Das ergab
das zunichst {iberraschende Resultat, dafl alle angeblichen
Stimmgrenzen und Registerecken verschwanden, daf die
Séanger auch bei ausgedehntesten Stimmproben keine Ermiidung
der Stimme mehr kannten. Und endlich gewdhrleistete diese
stark entlastete Stimmarbeit ein um vieles zuverlidssigeres
Durchdringen des Werkes nach seiner Geistigkeit hin. Ich
gehe soweit zu behaupten, dafl auf diesem Wege der entlasteten
Stimmtatigkeit das Geddchtnis um ein Mehrfaches sich
arbeitswirksam zeigte.

Wer unter allen UmstZnden sich diese Beobachtungen biologisch
erkldren muBl, sei darauf hingewiesen, dafl durch eine gesunde
tmung mit daraus folgender besserer Durchblutung aller
Organe - auch des Gehirns - alle korperlichen und geistigen
Funktionen eine schnelle Steigerungsmdglichkeit erfahren.
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Wir haben aus dem Grundsatz, daB die Musik eine Sprache sei,
noch in der Schule eine besondere Folgerung fiir das
Methodische des Faches gezogen. Im Ganzen ist ja die

Schule seit 150 Jahren in der Musikstunde an eigentlichen
Aufgaben vorbeigegangen, wenn es auch zu allen Zeiten riihmliche
Ausnahmen gegeben hat. Musik als Kénnen und Wissen zu er-
arbeiten, setzt nicht mehr und nicht weniger geistigen Ein-
satz voraus, als etwa eine Fremdsprache auch. Meine Erfahrung
ist, daB Jjeder auch nur etwas musikalische Mensch in drei
Jahren das Elementare des Faches erlernen kann, d. h. ein
Instrument zu seiner Freude spielen und eine Chorstimme

vom Blatt singen kann.

Nach etwa vierjdhriger Vorschule gaben wir den Klassen als
Blattsingelibung Stunde um Stunde irgendwelche Chorstimmen
aus den Werken der deutschen Meister, und nannten diese
Arbeit nach dem Muster des fremdsprachlichen Unterrichts:
Lektiire, Von zwei Dingen sahen wir ab, von dem Singen nach
stumpfsinnigen technischen Ubungen und,soweit es m&glich war,
von allem weitschweifigen Reden {iber die Werke, die wir sangen.
Die fachlichen Jahresarbeiten der Abiturientinnen und
Studenten belegten es dann immer wieder, daf3 es ihnen
méglich gewesen war, von lebendiger Chorarbeit aus ohne viel
Gerede um die Mysik herum und ohne andere Hilfsaquellen

- aus eigener Gedanklichkeit in das Wesen der Chorwerke
einzudringen. Ja, und von hier aus auch weitertragende
Schliisse zu ziehen. Ich hatte das Gliick, den gréBSten Teil
meiner Lebensarbeit an einer Schule tun zu kdnnen, an der
die einsichtige Wertschitzung der Musik als wesentliches

Fach durch den Schulleiter zur Tradition wurde.

Diese einheitliche Arbeitsausrichtung auf dem Boden der
Schule gab uns etwas von den besonderen groBSen Mdglichkeiten
der Internats-Chdére., Sie ist uns der tragende Grund geworden
fiir den Ayfbau der Kantorei. Neuerdings hat die Kantorei
ihre eigene Chorschule, in der der Jjunge Nachwuchs von
berufenen Fachlehrkrédften in Stimmbildung und Musikkunde

fir die Chorarbeit vorbereitet wird.

Durch die Kantorei, die der Schularbeit entwachsen ist,
werden die Chorstoffe weitgehend vorbereitet, ehe die
Klterengruppe (Musikantengilde) einbezogen wird. Der stark
unterschiedliche Stimmcharakter beider Gruppen durch die
Gegensdtzlichkeit der Altersstufen bedingt, gibt uns nicht-
vorhergesehene besondere Mdglichkeiten als 2-Registerchor.
Mischung oder Gegeniiberstellung beider Klanggruppen!

Wir setzen auch bewufSit die Beweglichkeit der Jjungen Stimmen
der ausgereiften Klangfiille der Alteren gegeniiber.

Die Nachwuchsfrage als Zusammenfiihrung der Alten und Jungen,
die vielen grofien Chdren heute soviel Schwierigkeiten macht,

hat sich aus unserer Lage von selber dahin geregelt, daB die
-tragende Jugendgruppe die #lteren neu eintretenden S#nger,
soweit sie sich der Beweglichkeit des {iblichen Stils anzupassen
vermdgen, absorbiert. So sind wir durch lange Jahre als Chor
jung geblieben, in Gesinnung wie an Lebensjahren.
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VI.
"Wer die Jugend hat, der hat die Zukunft!" Das ist gewiB
ein in einer Hinsicht wahres Wort, aber es ist ein bdses
Wort geworden, denn aus ihm heraus ist viel Ungliick {iber
die jeweils kommende Generation gebracht worden. Immer
wieder wird versucht, die unerfahrene Jugend einzuspannen,
flir die Zwecke einer zumeist politischen Absicht. Als ob
eine Generation sagen kdnnte, was der nichsten in einer
noch nicht {ibersehbaren Zukunft frommt! Der innere Abstand
zwischen Vater und Sohn ist ewig, darum natiirlich.

Man lasse der Jugend eine Schonzeit, in der sie ihre
eigene Welt erleben kann, wandernd, singend, spielend
und sportend., Viele der besten Erzieher sind sich darin
einig, daB sie an eine M&glichkeit einer zweckgesetzten
Erziehung nicht glauben., Das Leben lehrt uns Erzieher
immer wieder, daf die wirksamste Erziehung die Selbst-
erziehung ist, die als berufliche MaBSnahme uns Erziehern
die vornehme Aufgabe stellt, uns selber zu ordnen vor
dem ObJjekt der Erziehung, was besagen wlirde, daf die
Wirkung aller ErziehungsmafBnahmen eine gegenseitige ist.
Denn blind zu folgen geht gegen die Natur - im Letzten
will die Seele frei bleiben zu eigenem Entschluf,

Somit heiflt Erzieher und Fithrer sein dasselbe., Es darf
hierbei nicht {ibersehen werden, daf das Wort Fiithrer
neuerdings vielfach eine MiBdeutung als Gebieter oder
Diktator erfuhr.

Filhrer sein aber heif3t, um Ziele wissen == die Ziele
ansprechen kdnnen -- und endlich die persdnliche Freiheit
des Gefilihrten anerkennen, daf8 er mit eigenverantwortlichen
Schritten ins Ziel gehe.

Das war einst die grofle Entdeckung der Jugendbewegung.

Und von hier aus strebte sie dann mit brennenden Augen und
heiflem Herzen auf tausend Wegen einer viel beredeten, aber
niemals verwirklichten Gemeinschaftsidee nach. Vergeblich,
weil nie der Mut zur einzigen Konsequenz gefunden vurde.
Und das wire gewesen unter Darangabe der #HuBleren Gemein-
samkeit - die bewuBte Vereinsamung des Einzelnen gegeniiber
dem von 2llen gewollten Werk, um ihn frei zu geben zu
letzter Epntfaltung aller seiner persdnlichen Mdglichkeiten!
Im Werk selber dann - als dem Punkt der Begegnung aller wire
die Gemeinschaft verwirklicht worden. Uns geht immer wieder
eine Ahnung dieser Moglichkeit auf, wenn sich im Banne

des Geschehens eines grofien Chorwerkes in unserem Kreis

die singende Gemeinschaft verwirklicht.

Wer diesen Gedanken in anderer Verbindung weiterdenken
will, mdge ihn einmal beziehen auf das groteske Spiel des
deutschen Erlebens der vergangenen Jahre, dessen inneren
Ursachen sich erst heute uns langsam enthiillen. Der deutsche
Mensch war im Aufbruch zur Freiheit berufen worden. Und
dann erlebte er, daB in einer endlosen Reihe zweckhafter
Organisationen ihm in aufh6rlichem Zuge a3lle Bezirke seines
eigensten Lebens unablZssig entglitten. Er geriet ganz
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unmerklich immer mehr in jenen Zustand hinein, dessen
letztes Stadium die Preisgegebenheit des deutschen Menschen
von heute ist. Diese grofle Lektion war bitter, aber wir
miissen nun endlich aus ihr gelernt haben, daf Orgznisieren
in diesem Stile nichts anderes bedeutet, 2ls das organisch
wachsende Leben selber zu t&ten.Und daf8 auch Volksgemein-
schaft im GroBen nur werden kann durch hingebende Arbeit
vahrhaft freier Menschen, die zusammenfinden im Werk als

zu innerer Begegnung.

Vili.

Auf dem Boden der Altkirche ist die Abendl®ndische Kultur
gewachsen. In den Katakomben und den Basiliken der ersten
Jahrhunderte entstand aus den gleichfdrmigen Lektions-
t6nen der Schriftlesungen die Gregorianik. Aus dem Amen
und Halleluja der Gemeinde entstanden auf dem Wege der
Selbsthilfe des Kirchenvolkes die Melodien, denen spiter
als Texte Sequenzen und Hymnen - alte KirchengesZnge -
untergelegt wurden.

Etwa gleichzeitig mit den groZen Domen am Rhein kommt

dann die Mehrstimmigkeit, die in den Niederlanden eine
Hochbliite als Polyphonie der Messen erlebt. Bald dann

schon setzt die Hochbliite des Volksliedes ein. Eine selb-
stindige Instrumentalmusik bekrdnt soeben noch diesen Zug
der deutschen Musikentwicklung hin Zu einer schdnen HGhe.
Dann setzt der 37-jdhrige Krieg einen jihen Endstrich dieser
Entwicklung. Indessen ist diese stolze Musikkultur des
deutschen Biirgertums vor dem Ausbruch des 30-jZhrigen Krieges
nicht eine alleinig musikalische Angelegenheit. Die biirger-
lichen Bauten und Kunsterzeugnisse jener Zeit sprechen von
einem Reichtum deutscher Schaffenskraft in breitesten
Schichten des Volkes, die keine spitere Zeit Je annZhernd
wieder aufweisen kann.

Es war weder Absicht noch Zufall, dafl die deutsche Jugend-
musikbewegung nach ihrem ersten Umgang mit dem schlicht

zur Klampfe gesungenen Volkslied den Anschluf wiederfand

an jene alten Kulturepochen, und unter Abkehr von einer
unschépferischen Musikkultur um die Jahrhundertwende sich
dem Volkslied des 15. und 16, Jahrhunderts wie der
Gregorianik und endlich im Instrumentalen dem Klangideal des
Barock zuwandte. Es war nicht Wille zum Archaisieren, vielmehr
ein unbewuBlter Gehorsam im Vollzug einer Notwendigkeit:
Ndmlich jene gewaltsam zerbrochene Entwicklungslinie wieder
aufzunehmen und zu Ende zu fithren bis zum H8hepunkt allen
deutschen Musikschaffens in dem Werke Johann Sebastian Bachs.
Und dariiber hinaus nun zu einem neuen Musikstil, der sich

im jlingsten Schaffen der Zeitgenossen immer mehr ausprtgt
-und dem wir alle uns mitverpflichtet wissen miissen.,
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Wir haben als "Musikantengilde und Stadtkantorei" jenen
angedeuteten Weg der Entwicklung der Musikerneuerungs-
bewegung mitgemacht, Haltepunkte waren uns das Werk -
Heinrich Schiitzens und Johann Sebastian Bachs. Unsere Lage
in Celle 2als einer stark aufbauenden mittleren Stadt
brachte uns den Auftrag zur Leistung, der uns lange im Kreise
der singenden Jugendbiinde einsam stehen 1liefl, Wir haben uns
nicht aufgehalten mit Wanderromantik und Nestzauber.
Erholungsstunden im Landheim Kibitzbruch und Singefzhrten
allerdings mit meist dickem Konzertprogramm, das war hier
alles.

Unsere frithe Verbindung mit der Kirche und unser Basieren
auf der Schularbeit, von der schon die Rede war, und
endlich die starke Einbezogenheit indas stidtische
kulturelle Leben haben uns nicht einschlafen lassen,
sondern reich gemacht durch ergebnishafte Arbeit.

Wenn hier nun auch kein Programm fiir die kommende Zeit
angekiindigt werden soll, so muB doch gesagt werden, dafl
wir uns bereitstellen fiir eine viel breitere und regel-
mifigere Wirksamkeit in der Offentlichkeit. Wir werden

als vordringlichste Aufgabe die Kirchenmusik der Stadt-
kirche weiter ausbauen und m8chten auch in das kulturelle
Leben der Stadt in stZrkerem MaB3e hineinwirken, Denn

es ist nicht einzusehen, warum die von uns erarbeiteten
Werke nicht auch einem H8rerkreis zug*nglich gemacht werden
sollen.

Als ich kiirzlich vom Hamburger Rundfunk und zwei Xonzert-
instituten aufgefordert wurde, Programme aus unserer
Arbeit zusammen zu stellen, habe ich fiber 37 abendfiillende
Veranstaltungen, die jederzeit (in etwa 14 Tagen) kurz-
fristig auffithrungsbereit sind, zusammengestellt,

Wenn sich noch die Orchesterschwierigkeit, die zur Zeit
den groften Teil unserer Gelder schluckt, demn®chst
giinstiger 18sen 1%8t, so kdnnte ohne Arbeitsmithe und
besondere Geldaufwendungen ein ganz geregeltes Chor-
konzertleben in Celle beginnen, zumal such noch andere
Chdre am Werke sind,

Wir meinen, es miisse in unserem st¥dtischen Musikleben

zum Brauche werden, daB alle grofSen Chorwerke der Literatur
alljshrlich wenigstens einmal aufgefiihrt wirden, Daf die
Oper ihrer Standardwerke jedes 211j%hrlich beliebig oft
wiederholt, ist ein alter Brauch. So muR es mBglich sein,
daf3 Chorauffiihrungen nicht menr als Auflergewdhnlichkeiten
im Kulturleben der Stadt stehen.

Durch die Mitglieder der Bachgemeinde is%t uns seit ihrem
Bestehen jedes finanzielle Risgiko aus der Hand genommen,
Wir wiinschen uns heute nur noch zweihundert ~u den etwa
500 Altmigliedern hinzu, um allen Schwierigkeiten, die
die Zukunft bringen mag, gewachsen zu sein,
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Ich bin a2m Ende meiner Ausfihrungen, die Ihnen als
unseren Freunden Rechenschaft geben sollten ither das
Wegstilick, das hinter uns liegt, und Dank zugleich fiir
viel gut mittragendes Vertrauen sein sollen, Ich habe
auch kurz versucht, anzudeuten, wie ich mir den Weg
von morgen denke.

Doch weifR niem=and 7u sagen, was morgen ist.

Ende oder Wende? =~ das ist die Signatur der

Epoche deutscher Geschichte, in die einzutreten wir uns
anschicken, Wir wollen uns das Herz nicht schwer machen
durch triibselige Ausblicke, wollen nicht fragen, wo in

der Geschichte unser Gleichspiel 1l#4ge, nicht fragen, ob

es der dritte punische Krieg war, den wir eben ge-
schlagen haben, nicht fragen, ob Hellas Schickszl in
Untergang trotz seines geistigen und kulturellen Reichtums
das unsere ist.

Wir wollen schaffen, weil es Tag ist, denn es kommt

die Nacht, d=2 niemand wirken kann. Wir wollen nicht
fruchtlos klagen um unwiederiringlich Verlorenes, auch
nichts anklagen, was vielleicht nur ein unausweichliches
Schicksal hineinbezog in den Ablauf eines Notwendigen.

Wir wollen neu aufbauen auf den Triimmern, die uns das
zerbrochene Dritte Reichhinterliel, Es war kein Reich,
es war ein Staat. Und Staaten und Staztsformen wechseln
immer wieder, wie die Ansichten der Menschen wechseln.

Das Reich zber kann nicht t&dlich getroffen werden im
Wechsel aller Geschichtskatastrophen. Das Reich ~ das ewig
ist - als Summe aller unverginglichen geistigen Bestinde
aus den Werken der Dichter, Denker und Klinstler grofer
deutscher Vergangenheit, eines Goethe und Schiller, Mozart
und Kant, eines Bach und Luther! Hinab zu den Quellen ihrer
Tiefe flhre der Weg unserer Arbeit! Dort suchen wir
Deutschland,
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Fritz Schmidt

Aus der Praxis

Die Aufbauarbeit in der Stadtkantorei

Nach meinem miBgliickten Beginn der Arbeit im Oratorien-
verein erkannte ich, daf ich hier nicht den Standort hatte,
eine aufbauende Chorarbeit zu beginnen. Es war mir eine
Erleichterung, diese aussichtslose Singerei aufgeben zu
kSnnen - guten Gewissens nach meinem Gesprich mit

Justizrat Boning 2ls 1. Vorstandsmitglied des Oratorien-
vereines., Ich konnte nun mit groBer Konzentration auf die
Schularbeit im Lyzeum einstellen. In dem dortigen

Direktor Dr. Besch fand ich einen sehr versti@ndnisvollen

und hilfsbereiten Fdrderer eines jeden neuen Vorhabens.

Ich baute den grofBen Chor aus den Klassen der Oberstufe

aus, mit denen ich viel aus Ottos "Perlen alter Tonkunst"
sang (L4-st. Frauenchdre, erschienen bei Vieweg). Aus den
besten Stimmen stellte ich den "Kleinchor" zusammen

(etwa 25 Stimmen), mit dem ich bald anspruchsvollere

Chére (auch Bearbeitungen von mir) singen konnte. In den

10 "Hausmusiken" der ersten beiden Jahre kamen diese musik-
begeisterten Kinder - auch als Einzelsd@nger und chorisch =

in vielfacher Besetzung gut zum Wort., Un die begeisterten
Schiiler zogen die noch begeisterten Eltern als dankbares
Publikum heran. Wir hatten oft zweimal die Aula fiir ein
Programm sehr voll.

Aus den freien Jugendgruppen waren es die Md&del vom KSnigin-
Luisen-Bund, die vom "Junabund" (Jung-nationaler Bund), auch
spdter die Leute vom "Jung Deutschen Orden", die an mich
herantraten und um gesangliche Fihrung baten. Spdter kamen
auch die "Jung-Sozialisten" (SAJ) mit dem gleichen Wunsch
zu mir, dem ich auch mit einigen Abendveranstaltungen 1926
im Schlofl nachkam (Wanderlied, Reethoven-Abend), Dieser
Jugend nach dem 1. Weltkrieg eigen war das grofie Ausschauen
nach neuen Ideen, fiir die man sich begeistern wollte, auch
ein grofBles Heimweh nach dem versunkenen heldischen, dem
alten Deutschland, oder doch einem neuen, dem man mit zlter
Liebe anhingen kdnne (national-alldeutsch). Die andere oft
in krasser Gegeniiberstellung war die aus der Arbeiterschaft
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kommende "SAJ", die sich vielfach dem Kommunismus ideen-
haft nzherte,

Die Schiilerschaft im Lyzeum kam vielfach aus Elternh#usern
mit sehr nationaler Einstellung (1923). Jddes Musikant
wurde mir ein rechtes Hilfsmittel, einen Mittelweg in der
Singarbeit in der Schule und bald in den "Singstunden"
drauBen - auch im Auftrag auswdrtiger Behtrden - zu finden;
demalle Welt wollte plétzlich sich um die Jugend kiimmern,
und die Jugendpfleger (auch der tilichtige Burkhard Schomburg
in Liineburg) legten den Schwerpunkt auf das Singen und
Wandern, Die politischen Stellen handelten nach dem Rezept:
"Wer die Jugend hat, hat die Zukunft.'" Also - !

Ich selber hatte frith begriffen, daB in dieser politischen
Zerrerei der 20er Jahre ich als "Singemensch" keine andere
Aufgabe hitte, als die Jugend von der Politik abzulenken,
auf alle Fdlle in dem Liedergut, in dem ich die Propaganda-
und Hetzlieder, die iliberall aufkamen, ausschaltete, Wir
sangen: Natur- und Wanderlieder, vom Vaterland, sangen
Madrigale und Volkslieder im alten Satz, Als wir das gelernt
hatten, sangen wir Bach-Chordle und Motetten., Dafl diese
stark betonten geistlichen Stoffe bald in den Augen der
Pastoren, die Einsicht genug hatten, ein gutes Bild unserer
Arbeit gaben, nahm nicht weiter wunder.

Inzwischen hatte mich die Hannoversche Musikantengilde

durch ihren Leiter (1924) Albert Kiister berufen, mit ihr

auf den "Treffen" dort und in Wipshausen zusingen. B=1ld
wurde ich zum Leiter der Niedersichsischen Musikantengilden
gewdhlt, In den Wochenendtreffen in Hannover, Hildesheim,
Braunschweig, Peine und immer zu Himmelfahrt in dem schdnen
Heim der Peiner Wandervigel in Wipshausen sangen wir in
Gruppen und im Gesamtchor Lieder mit Instrumenten ("Die liebe
Maienzeit" von Kickstatt, Stiicke aus dem Musikanten, Bach-Choridle,
kleine Kantaten von W. Rein, Schlensoy u.z.) und zuch an-
spruchsvollere Motetten und Chorwerke,
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Die Celler Musikantengilde hatte natiirlich als fiihrende
Gruppe ihre besonderen Aufgaben in der Vorarbeit fiir diese
Programme, die oft 8ffentlich - sei es auf Pl&atzen in der
Stadt oder in der Kirche - mit Programm gesungen wurden,

Meine Berufung als Stadtorganist (1929) durch Superintendent
R&bbelen habe ich nur z8gernd angenommen. Mein kluger
Direktor Dr. Besch, selber Theologe, warnte mich vor einem

zu nahen Biindnis mit der Kirche. Doch zeigte sich bald,

daB Sup. Rébbelen es gut mit unserer Arbeit meinte, Ich

hatte dadurch eine eigene Orgel, eine moderne (1914 zugleich
mit dem Turm entstanden), leider nicht viel Zeit, mich mit
ihr zu befassen,~da ich bald neben dem gesamten Unterricht

am Oberlyzeum noch die Oberrealschule (beide stddtische
Schulen also) versorgen mufite. Ich konnte aber eine gute
Grundlage fiir einen Jugendchor legen, demdie besten SZnger
dieser Schulen und besonders auch des Gymnasiums beteiligten
sich gerne an dieser freien Jugendarbeit im Singkreis, die
bald nach der Begegnung mit Fritz Jéde den Namen "Musikanten=-
gilde" annahm. Die 10 Hausmusiken des Oberlyzeums waren
auBerordentlich begeistert von den Schillern, der Elternschaft -
und auch den Kollegen an der Schule aufgenommen, weil der
feinsinnige Direktor Dr. Besch die Singearbeit sehr schiatzte,
Als dann 1923 die Minnerstimmen zu dem MZdchenchor stiefen,
wurde der Schwerpunkt der Arbeit und der Auffiihrungen in
die Kirche verlegt. Wir sangen 14-tZgig sonntags im Gottes-
dienst (Bach-Chorile, alte Motetten - besonders aus
Willners "Choriibungen III"). Der Kirchenchor Blumenlage
unter Bernhard Rudloff, einem ehemaligen Milit&rmusiker,
sang nur gelegentlich, zog sich aber immer mehr in die
Blumenlédger Kirche zuriick, die auch zu seinem Wirkungs-
bereich gehérte.

Ich wies eine Bezahlung meiner Chortdtigkeit zuriick., Die
L0 M, die ich haben sollte, verblieben auch ohne Gegen-
leistung Bernhard Rudloff, der bis in sein hohes Alfer
uns eine freundliche Haltung bewahrte.
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Weniger freundlich war meiner Arbeit der Oratorienverein
gesonnen, den ich aufgeben mufite nach einer Auseinander-
setzung mit dem Vorstand (Justizrat Bﬁning). Einen ganz
besonderen Zorn hatte aber auf mich das Mitglied des "O0.-V.",
Herr Schulrat Behrens geworfen, den ich auf Schritt und Tritt
zu spliren bekam; denn er war sehr befreundet mit dem neuen
Oberblirgermeister Meyer. Das machte oft meine Lage in den
ersten Jzhren sehr schwierig. Behrens wohnte damals in dem
Hause vor dem Lyzeum (r.). Ich bin jeden Morgen am Hause
voriibergegangen und habe gesagt: "Arbeite, arbeite! Dir
wird nichts geschenkt werden!" 10 Jahre hat noch der
Oratorienverein auswirtige Dirigenten geholt und Auf-
fiihrungen in der Stadtkirche neben die (gewif noch be-
scheiden im Format) der Musikantengilde gestellt. Dann war
es aus, dies Nebeneinander. Eine Reihe der besten alten
Mitglieder des Oratorienvereins hatten den starken Aufstieg
der Musikantengilde erkannt, Der alte, langjZhrige Singer
Justizrat Schneider (Rundestr. 3) hat als Vorsitzender des
Vorstandes endlich den Oratorienverein aufgeldst und die
Musikantengilde 2ls dessen Erbin eingesetzt. (Das gesamte
Notenmaterial, den Fliigel und das Barvermdgen - es waren
etwas {iber 300 M = fielen unserer Arbeit zu. Der Fliigel
stand in der Union und ist durch die Englinder nach der
Einnahme Deutschlands beschlagnahmt worden, Der letzte
Dirigent des Oratorienvereins, G8rly Beckedorf, hat spiter
2ls Dirigent des Gesangvereins "Thalia"-Celle immer wieder
uns wegen der Noten beldstigt, bis ich zuletzt dem Notenwart
(Krankenkassensekretidr Wagner, Rundestr.) die weltlichen
Werke iibergab.

Unsere Chorarbeit ist wvon Jeher in der Kirchenarbeit einsam
gewesen, Die Leiter der Kirchenjugendarbeit (Celle) haben
die Kantorei immer als l&stige Konkurrenz angesehen, auch die
Pastoren haben oft ein negatives Interesse fiir uns gehabt.
Nicht alle. Denn wir hatten auch sehr zuverlissige Freunde
unter ihnen,



-25-
Wie schwierig die Nachwuchsfrage fiir den Chor ist, =2hnt kaurm
jemand anders so stark wie der Dirigent., Frilher fiir mich als
Schulmusiker war auf a2lle Fdlle die Rekrutierung der Sopran-
und Altstimmen leicht. Ich konnte im Lvceum aussuchen und
zulassen, Heute ist es schwer fiir den Nachfolger, der
nicht im Schuldienst steht.

Die andere grofle Schwierigkeit war immer die Frage des
Ubungsraums. Wir haben als Musikantengilde zunZichst an die
tadt die benutzten Ubungsrdume im Lvceum bezahlen miissen.
Dann erhielten wir von der Kirche einen Konfirmandensaal
zur freien Benutzung. Nun aber ist auch der langst zu enge
geworden, Und in verschiedenen Stimmgruppen zu iiben, ist
erschwert durch die vielfache andersweitige Benutzung der
KonfirmandensZle, Immer war uns in Aussicht gestellt, die
RZume der Bibliothek im Kalandh2us Nr., 5 einmal als Saal
der Kantorei zu erhalten., Nun hat mir Heinrich Hoppe gestern
beim Weggang noch kurz erdffnet, daB das nun nicht infrage
kd@me, da die Zubereitung des Raumes durch Fortschaffen der
Stiitzsdulen 50 000 M konsten wirde. Auch die Einbeziehung
des Vorzimmers flir diesen Raum, das 2aus dem Nachbarhaus
zu gewinnen wire, kime augenblicklich ebenso nicht infrage.
Wir betonten immer unsere Herkunft aus der Musikerneuerungs-
bewegung (Jugendbewegung). Der Chor bekannte sich keineswegs
als Kirchenchor der Stadtkirche, denn

1) keine Beitr#ge der Singer

2) kein Vorstand

3) Kassenfilhrung durch das Altmitglied Berta Schneider
(die auch Sekretirin des Leiters war) und alles zu treuen
Hédnden erhielt (jeder Pfennig ging durch ihre Hinde, auch
die alleinige Filhrung der Konten).

L) Dirigent nicht besoldet von der Kirche. Der Chor war Gast-
chor (jetzt ist die Kantorei ein e,V.). :

5) In der alten Stadtkantorei waren szuch andere Gemeindemitglieder,
andere Konfessionen, Parteimitglieder (2lso nicht nur
"Gemeindekinder" der Stadtkirche).

Quelle: Fritz Schmidt (handschriftliche) Erinnerungen,
Band II, 1. Niederschrift 1964, K=p. "Chorarbeit"
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Fritz Schmidt
Vorwort zu seiner Urtext-Ausgabe der
MatthzZus-Fassion von Heinrich SCHUTZ

fe 2Auffibrung der Manbdus:Paffion von Saig in der Originalfaffung auf dem 3weiten
Selnrid-Sddn-Seft 1929 in Lelle wurde der Tegte Unlaf sur Erfillung des lange gebegten Wun-
fhes nady einer entfprechenden Yleuausgabe biefes Werles, Sie liegt biermit nun vor. Uls cinzige
Quelle Fam ble Palligrapbifd) {didne Handfdirift Job. Jad. Brundigs (f 1720) tn Srage. Jn diefer wort:
geberenen Mufif Jeinrid) Shitgens ift den Soliften wie dem Chore Feine leichte Yufgabe geftellt, Sdnger,
denen Unmittelbarfeit der Spradie und , Wortleben® bisher in ihrer Urbelt nidht GrundfdglidPeiten waren,
werdert nidht 3u dem Wefentlidhen diefes Werfes gelangen Ednnen — e8 fei denn, daf ibnen diefe Dinge
auf dbem Wege aufgeben. Tat{ddlidy bat gerade diefe Shin-Paffion ¢s in fich, gans Blar und eindeutig ein
Problem auf;udeden, das mebr oder weniger fir jede exnft angefafte Chorarbeir heute entfcheidend ift. £s
tird fiber der Urbeit um dies TDerf audy anderen Chdren ergeben toie uns, daf ibnen {idhtbar wird, wie
-wenig eine aus{dlicflidh mufibalifd anfegende Urbeit dbas Wefentliche der Werfe Sdiigens erfaflen 146t
Tn der vorliegenden ,prafrifden Uusgabe ift nun verfudyt worben, qus efgener langjdbriger Erfabrung
beraus, den Bdngem burdy ein méglichft Plaves unbelaftetes YTotenbild in diefer Ridhrung 3u belfen, it
einer ,woértlichen” uﬁcrtmgung war es {don barum bier nidht getan, weil bas QCriginal nicht obue Sdhreibs
febler ift. TDie weit bei offenfidhtlich nadtrdglichen Hnberungen von frembder Hand etwa Seinrid) Sdiit bez
teiligt war — 3eitlidh wdre das denlbar — das ver{dnveigt die Janbdb{drift.
Fn den Partien ber Soliloquenten urbe von der Grundigfdhen alten Choralnotation abgefehen, Nian vers
gleidhe das SaFfimile, um zu erfennen, dag dennod jede Brevis des Originals aud) in der flberimgmtg Fennt:
lidy ift. Y1Tan foll bet dtefer uns faft unmittelbar seitgendfiifdy anmutenden Mufib Jeinrid Shigens hinter
den alten Clotenzeidien nide mebr fudyen als fie e bebeutet haben, jedenfalls Peine Yageinbeiten sur merrifdhen
Sirterung bes melodifchen Dorganges. £8 hanbelt fid) nidt um jwelerlet Ylotenwerte im beutigen Simme,
Tn den betden Sillen, in denen Grundig die Brevis anwendet, ift fie einmal, frereotyp vor dem , Atempirich«
ftebend, mit diefem sufammen legiten Endes WUtemseidien, in bden nidyt eben 3ablreidhen anderen Sallen bin=
gegen ein WMittel der Wortbetonung obder dody der Jeraushebung, Die ,Utemftridibrevis (Sinalis) Fonnte
in dicfer XTeususgabe wegen ihrer Selbftverftdndlidbeir unbegeidmet bleiben. (flber zwei Yusnabmefille vgl,
Revifionsberidit!), Die,Uccentbrevis wurde mit e1 begeidhnet, Der Solift, der eben nur aus der Spradye
beraus rhytbmifiert, wird diefe Entlaftung deo otenbildes begrifen, cbenfo den altehrwiirdigen Ruftos

in neuter @eftalt, der die Ubergdnge swifden Bafz und Ienorfd;lﬂﬂe[(%)mmme[t. n den Chéren er:

'
fcheinen die Utemsetchen auf den erflen Blik 3u sableeld. Sie find nidt als Phrafierungsseiden im her=
Edmmlidyen Sinne fondern als Dezeidnungen der etwa mbglichen oder notwenbdigen Regenerationspuntre
'ang,ufebm. Diefe Jeichen, dfe nidhe als Kinfdnitte mifverftanden werden mbditen, fteben hier wegen der
gerabde in ernficfter Thovarbeit immer wicder beobaditeten Lrfdeinung der Uberlafiung bes Sdngeratems,
die immer 3u Stimmerfranfung fibrr, Der Atem ift nidht eine nad) Bedarf dehnbare Rlammer filr eine be:
liebig lange Reibe von Linen, Lr hat mit {einem Abingen und frefwilligen Einftrdmen fein beiliges inneres
@efet, deflen igengeltung federzeit das su fingende Bunfiwerk leben{daffend dburdidringt, dier ftehen fidh
unmittelbares Leben {o des Singers wie der Melodie jeden Augenblicf in gegenfeitig verpflichtender Uns=
bedingtheit und Wed(elwitfung gegenlber, £s mag {dywer fein, ein dbnlides erk aufsufinden, das, wie
bdiefe Paffion, jenes Rernproblem des dbualen Prinsips in der Chorarbelt aufbellen Fann, TWo es in feiner
gangen Lragroeite erfannt ift, da ift der neue Baugrund gefunden filr {oviel ehrliche Chorarbeit, die immnrer
wieder im raftlofen Ringen um die mufifalifde Leiftung comdden mug und dabel in einfeitiger Blidridtung
an ibren innerften Sinn als Weg zu reiner Cebensfreude nide 3u gelangen vermag. Nddte dies Werk des
81jdbrigen Nleifters viele Sdnger sum reciten Dienft am lebendigen Wort weden! Das ift die innerfte
_Ubfidht diefer Uusgabe, deven Drudlegung ciner bodbersigen Stiftung des Herzn Rurt Bern, Lelpsig, wie
der JInitiative der Seinridy Shitygefel[daft e. V. und des Bdrenreiter=Derlages su dankfen ift!

C ¢e U Te, Spdtfommer 1920 | Srig & dmiot
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Fritz SCHMIDT
Vorwort zu seiner Urtext-a usgébe der “CELILER PASSION" von
Thomas MANCINUS

tefe YTeuausgabe einer alten Choralpafiion ift fitr den prabtifdhen Gebraud) beftimme und fei den

Stnglreifen, die fo mandes jabrhundertelang verfchollene Werk 31 nenem Teben wedten, in die
Band gelegt. Jener beiligen Unbebimmertbeir gegendber altlibesPommenen Urteilen, Vozurteilen, aud
SdwierigPeiten im Stofflichen felber, Fann und muf vertraut werden 4lg einem den Stil der Urbeit hier
ftatP mitformenden Flement, Jdb glanbe darum audh, daf das vorliegende Werk, das unferer Gruppe
sur guten Stunde notwendiger Urbeitsftoff wurbe, audy anderen Singtreifen fid) felbft erichlicfen wird,
Die MMithe um die Wicderbelebung des Wortes, das im Riangliden unterging, it ja in aller rechren Chor=
arbeit ldngft ale ctwas Wefentliches exBannt,  In diefer Paffion ift dbas Wort alles, Dacum braudt bies
nidhit verfudt su werbden, durd eine gedrdngte Darftellung ber Gefdhidyte der Choralpafiion oder aud der
Gregorianif cinen Ausgangspuntt filr die Urbeit 3u (bafen, Der vedhte Sitbrer wird felber wiffen, was
thm und feinem Rreis bier not tut,
Iu diefer Pafiion, deren Drudlegung der Stadt Celle und dem befondberen Intereffe des Verlages 3u dbanlen
ift, mup nody bemerkt werden, daf {ie die erfte von drei Paffionen aus dem fogenannten , Leller Laffions:
buch® des J. @. Butbnbaufen ift. Der Stil [&At erfennen, daf fie weder dbas Werk Ribnbaufens nod
Anbdreas Aammer{cdymides, wie eine alte Yotls in der Jandfdrift meine, ift. it der BemerPung, daf das
Werk (vor 1637 aufgefdrieben) mit den WufiPern Lelles sur Jeit des go jibrigen Rrieges nidt sufammens
bdngt, mug ich die Srage nadh dem Romponiften bier offen Iaflen; es war mir nidt moglid, unfere Dafiion
mit dern mutmaplidy sablreichen anderen Paffionen ihrer Art, die in Bibliothelen nod) {hlummern, 3u
vergleidien. €8 ginge je audy fchlieflichy nur darum, nad) dem Urfprung der vierftimmigen Chorfdge 3u
fuchen. Die dbrigen (foliftifden) Teile der Paffion find im Ganzen aus Jeiten ubexfommen, in denen es
nodch nicht Braudy war, dem Tert Y{oten beigugeben, da bdie uralten, immer gleidien Wendungen des Spred)=
gefanges den Rlerifern des Ultarbienfies nod) in Sleifd) und Blut {xfen.

Alde SHinweife auf Gemeindechordle, die teils mit der erften Yiieder{chrift, teils fpdter in der Handfdrift
eingefiigt ourden, lief id fteben; dody gefhaD das nur, um einmal cin Bid 3u geben von cinem alien
Braud. Die meiften fiehen an génslid unmdglidien Stellen, da fie den unerhirr ge{dloffenen Jug der
gewaltigen Fradblung Watthdi gerreifen. YOIl man einige wenige Gemeindelieder, die von der Orgel
{chlicht und Enapp einguleiten und su begleiten find, fingen laflen, fo filge man fie nur an den Rubepuntten
der Handlung und in der beute gebrdudlicdien Sorm ein. Silr bie erfte Wiederanffiibrung anliplic) des
sweiten einrid-Sdiig=Seftes in Celle 1929 fitgten wir cin: Wady der Petrusfzene (Seite 15) ,Wenn meine
Sind’ mid) Prdnfen und nady der Verurtellung (Seite 17) ,© Lamm Gottes” und endlich nadh dem
Bericht iber Simons Rreustragung (Seite 18) ,Gib aud) Yefu, dap id gern~, Vor bder Wilklr der
Choraleinlage bel den Einfegungsworten und in der Bolgathafsene ift su warnen, Dagegen muf die
Paufe als beredtes Sdyweigen an den geeigneten Stellen einbezogen werden, £ fel nur bingewiefen auf
die Stelle ». » o Jefu neigte fein daupt und verfbied#, Aier ift dbrigens das Ecce quomedo von Gallus
(dicfes meint die Fandfdrift, da der Baf als Drgelcontinuo binter den bdret Paflionen notiert ftebr)
glnslidy unméglic.

Sitr die Symphonien whire etwa ein durdigebendes rubiges Stidd 3u nehbmen, das in fidy fo geglieders ift,
daf s in Ceilen 3u e 6 bis o Taften 3u fpiclen wire, Llotwendig ift, dap diefe Mufik nidyt ducdy cinen
ibr unterliegenben bePannten Tert den Hdrer ftért. Uls Infirumente Fomen die Orgel oder etwa aud ein
unfichtbar aufgeftelites Streichquartest in Srage. €8 wdre 3u winfden, dap bicfe Paffion folde Sdnger
wie Sdrer fdnde, die alle artfrembden eingefigten Stide nidht mebr ndtig basten, Erft dann wdre die Anfs
filbrung wieder, was fie urfpringlidh war: gottesdienftlide Seier.

€ el e, im FJaeanuner 1929 J §Scipg S b mibdt



§rits Sdymibt: Die Seige nlter Menfur in Ser Kirdjenmufit .8 98-

Bon enf{deidender Bedeutung fiir meine Wcbeif wurde die Begegnung mis
denn Geigen alfer Mlenfur in der Ausjtellung und bei den Vorfihrungen
auf den ,RKafjeler Mufiftagen”. Mady langjahriger Chorarbeif um die
Lerfe der fribbaroden TMTeifter lief decen Elare fypifde Cigengefefslichs
feif, mif ifrer swingenden {Forderung an den Sanger, mit ihrer nid vorauss
sufebenden grofien frudtbringenden EGinwirfung auf Stimmfunition und
Jnnenbaltung des Chores, jojufagen am Hande eine neue Frage wadfen.
BSie oft batfen uns Sangern, wenn wir ein Lerf mif Inftrumenfen crar-
beiteten, bic ©pieler den Teg ur lesten Freubde verbant! Ilnd zwar war s
nid)t in erjter Linie die befannfe Sdywierigleif, Laienmufifanten (als San-
ger) und Berufsinftrumentaliften ju einem gemeinjamen Gfil des Bufam-
menmufizierens zu bringen. Die GSdnger des Kreifes waren wielfad) ordents
lide Snffrumentaliffen geworden und ge[dulfe Jnftrumentaliffen waren in
ber Gingarbeif aufgegangen. @s war, was damals nod) nid)f in ganger Angs
wirfung erfannt werben fonnfe, das moderne Jnftrument {elber in feiner
eigemmilligen Haltung, das immer wieder die Gefdlof] enbelf des Sangen
durd)bredyen muiffe.

grub, bald nad) dem Kriege, befdaftigte mid) die @amﬁeurmge. Lon der
Laufe ber judte aud) i den Leg ;um Gfreidyinjtrument 1nd war iiber-
rafcht, als mir ein Bud) des zu frif) verftorbenen Ridard TMoller jeigie,
dafi {dhon jemand wor mir den gleidhen Thleg gegamgen war. Jd) habe
burdy efwa gebn Jabre eine grofie Babl won alfen Gamben in Mlujeen
[tudierf und eine ftaftlide Ncibe feIBer nadygebauf und in QInrfrug ge-
‘geben. ITie aus dem uge lief id) die Frage der Armviolen, in Quarten
ober Quinten geftimmt, um Geigern die MoglidEeif u Tnefen bald im
Gambendyor mitfun ju Egnnen. 1nd in den Celler Bad)-{Feiern des vorigen
Sabres babe idh mif einem gangen Chor von Liolen und Gamben (aller
Lagen bis Gubfonfra-A) mufiziert. Berufsmufifer waren in Monafsfrift in
biefe Aufgabe bBineingewadfen, die jebod) nur eine gelegentlidhe bleiben
mufife. Denn die Beif ijft nod) nidf reif dafitr, daff Gamben und aud) die
Armpiolen die geeignefen Jnftrumente fiir unjere Berufsmufifer fein Lon-
nen. Das Eann ecft die Mufifergichung einer neuen Generafion erreiden,
Die ecnfthaft arbeitenden Singtreife brauden aber aud) Deute {don bas
fecf;mf'd)e Konnen der Berufsmu(ifer fiir eine iel{irebige Arbeit!

‘e diefe Bufammenarbeit Haben die Geigen alfer IMienfur, mif denen bxe
Uusitellung der ,Kaffeler Mufiffage” befannf madfe, eine Fille neuer
JoglidyBeifen aufgefan. Es ift Zeinerlei Bumufung fiic den geibfen Spieler
der mobdernen GStarfiongeige, [' & auf dicfe Jnftrumenfe umguftellen, um
fid fonli) dem TMufizierfiil eines Singfreifes angleiden ju Eonnen. Und

die Veredlung des Tones, die das Jnftrument an fid) und die Bogenverhalt-
nifje bringen, (ind unmiffelbax: finnfallig und dabher ibersengungstrdftig.
Jdy habe das Eirslidy exprobf mi€ njtrumenten aus der Hell-Lerftact
i LJerfen von .‘Bu;fe[)ube, Praeforius und in einer Neibe von Bad)fan:
fafen. Bum ecftenmal ift fiic mid) mit Silfe diefer Jnftrumente die Lojung
ber Yrage des Badylantatenordyeffers bei efwa 3o Chorjangern gelungen.
Grmunfernd war eud) 3. B. die unmittelbare Freude Paul Gimmers, der
firglid) mit der , Rreusftablantate” ywijchen uns ftand, dber den Har jdwin:
gmben DOrdyeftertlang.

Zeitschrift fir Hausmusik Bidrenreiter-verlag, Kassel Heft 4 (1936)
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Min Jehann.
(Klaus Grot!l.)

N
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Seinem Lehrer Professor 4. Binte, Konigl. Musikdirektor und Dirigenten 3
des Domchores Hannover, in dankbarer Verehrung gewidmet.

Fritz Schmidt,Op.3. N2 1.

N

L
1
1 B

1 .
InY ¥ | 1"\I
wull, wi weern noch

noch wa still “dat
iin -ner in . ne

Se=ors

-
kleen, Je hann, do
weer, Je -hann? Dar

Schum_mer.tid, denn

do@ J N

weer de Welt so
rohr keen Blatt an
ward mi so— to

T LT

o——m——0
£ ] y !

=
=

| k 1 A 4 Y 7'(/. \ I k

TEERA 1] 1. InY 1 L. i 1\

— [ S— 1) -L [— ¥ F .1) Xy
= 0 ir 0 F FIErp 7
set . en op den | Steen, Je_hann,weeBt| noch, bi Nu_wers
is dat nu nich | mehr, Je_hann, as hoch.stens noch in

loppt mit langsden |Riigg so hitt, us do - mals bi den

d

d D) Nl D

-—n—-‘"

Alexander Kettner, Hannover.

p a tempo

AR

S e —ccou =2
LS | V | Y ”"f. r b r
legato
R e BB WS, e
e e S ey e e
AR ARAE R AR AN
Sot?__ An He . ben seil de stil . le DMaan,wi | se . gen wa he
2. Drom! Och ne, “enn do de Sche - per sung d.l - leen int wi - de
dreih mi 80 ha . sti  iim, weer ik nich al.
ieP Py PSP D3 ~
== ' e
}'Iegago l r r r p ﬂ D
ten.
- _J‘:J__i___‘r}_ _.! .5_ ‘E% atemzlo ; {Af'?
A AR Ot 3
i AT T g’ =i
5 sna.ken, wa de |Him.mel hoch un | wa de Sot wull | deep!
2, Feld: Ni |wahr, Je_hanndat [weer en Ton, de |[een.zge op de Welt!
.. leen: Doch | al. lens,wat 1k finn, Je . hann,dat | is, ik stah un ween!
1P g dald du Al A My
z ‘“, R
\J

=r
o/

6 Stich und Druck von W.Benicke in Laipzig.



-31-

4
Gute Nacht!
(Th.Kérner.)
Sehr ruhig. s Fritz Schmidt Op. 3.N? 2.
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Grabsehrift. 5

(Vers 1u.3 von A.Sergel)

(Vers % vom Komponisten) Fritz Schmidt,0p.3.N?3.
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FRITZ SCHMIDT

Uber den Tod

Erinnerungen, handschriftliche Aufzeichnungen ca.1970

Ich glaube an keinen Tod. Ich war wohl funf oder vier
Jahre alt. Mein Bruder Heinrich und ich auf dem Back-
hausboden. Wir fanden im Spinngewebe an der kleinen
Fensterscheibe eine kleine Larve. Ich wollte sie ab-
losen und zerdriicken. Heinrich: "LaB sitzen. Da sitzt
ein schoner Schmetterling drin." Ich glaubte nicht.
Dann, nach Tagen war das Wunder geschehen. ILeben =
weitergereicht. Was wirde wohl der Schmetterling den-
ken, wenn er ilber seinen Zustand in der Larve nach-
denken konnte? ("Wozu soll ich Fliigel entwickeln? -
Kein Raum hier drinnen zum Fliegen! Wozu Fihler -
Augen? - Es ist nichts hier drinnen zu sehen; denn

in dieser Larve ist es dunkel.) Dann zerbricht der Pan-
zer der Larve, und das Leben in neuer Form, der Schmet-
terling fliegt hinaus in den Maitag.

(Forts. Tod: Das) Kind im MutterschoB8 wirde sagen:
"Warum soll ich FiiBe entwickeln, hierdrinnen kann ich
nicht laufen! Arme und Hinde. Was ist hier zu greifen?
Augen...es ist hier so dunkel. Werkzeuge zum Trinken
und Essen: hier erhalte ich im Blutstrom der Mutter
alles"...Denn Tod = Geburt. Und in der Welt brauchst du,
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Kind, alles, was du entwickelt hast im MutterschoB.
Geburt ist ein Hinwegsterben aus dem vegetativen Sein
insirdische Dasein.

Dann in der Welt: Seelenkrafte entwickeln. Gewissen:
Erwachen zum Transzendentalen, Erahnen der gottlichen
Welt. Du fragst: Was brauche ich das alles. Ich lebe
hier und fir diese Welt. Aber mehr und mehr packt dich
Gott von droben aus seiner Welt. Du wirst heimkehren
zu ihm: der Tod ist die Geburt hinein in die hohere
Welt. Dort wirst du Jjenseits des Tores (Tod) begreifen,
wozu alles notwendig war im geistigen Leben auf Erden,
als ein Aufbauen deines geistigen "Crganismus" fur die
kommende Welt. ( 2 Analogona: Larve als "Vorstufe" des
Schmetterlings. "Mutterschol" als Entwicklungsstadium
flir das leibliche Sein auf Erden!) Ja, und alles Gott-
sehen und Aufbauen der reinen Seele fur die kommende
Welt.
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.».aus Briefen an Freunde

«s.die Musik als geistige Macht zu begreifen, der wir uns
in der Arbeit unterstellen, und die uns fur ein ehrliches
Suchen nach ihrem Geist, ihrer Gesetzlichkeit lohnt, indem
sie uns selber formbt nach eben dieser Gesetzlichkeit.

Und ich kann gar keinen anderen Sinn, gar keine andere Be-
rechtigungfiir so viel hohe Anspriche, die ich allzeit an
meine Sdnger gestellt habe, aufzeigen. Ist uns nicht Jahr
um Jahr in der Arbeit um die Bach-Passionen und besonders
noch um die H-Moll-Messe Inhalt und Sinn unsers Christen-
glaubens immer mehr aufgegangen? Ist uns nicht, so gut im
Blick auf Tiefe wie auch auf Schlichtheit der Aussage Bachs,
eine Offenbarungsform des Gottlichen geworden, Jja, Klarheit
der Innenschau in Bereichern, die dem deutenden Wort nicht
mehr erreichbar sind?...

Ich glaube, daB...der kirchlichen Verkindigung als Musica
sacra dienen wird... die Musik, die im Laufe der langen
Jahrhunderte wurde und die ihren Auftrag und Ort wohl nicht
immer sah und es auch heute gegeniber den zerrissenen theo-
logischen Lehrmeinungen nicht eindeutig erkennen kann. Aber
wir sehen den Weg und seine Streckensteine. Wir glauben an
das Authentische in Schiitzens Aussagen und auch in allen
Bach-Werken...Die groBen Werke galten uns als gottesdienst-
liche Feier mit der Gemeinde schlechthin...

Nun ist es Abend um mich her geworden. Und meine Sorge ist,
daB nicht nur mir die Sonne untergehen will, wenn ich auf
das alte Tagewerk ringsum sehe. Wer kann schon sagen, ob
nicht eine Zeit hereinbricht, die alles das, was wir als

neue Jugend der Jahrhundertwende mit sehnendem Herzen auf-
bauen wollten - hinstellen in eine mude, mude Welt, nun
verneinen will, zerstoren - auch in einer kirchlichen Neu-
richtung, an die ich keinen AnschluB mehr finde (und suche).
Ich habe ein ganzes Kantorenleben hindurch nach einer neuen
Chorsprache gesucht: "Jedes Wort soll aussagen, muB ver-
standen werden, um des innersten Anliegens willen. Und wenn
das nicht moglich ist in dem Stimmgewoge der polyphonen
Musik?Ja, dann ist es dir, du Sanger, je und immer auferlegt,
so zu singen und sagen,(so deutlich in der Aussprache!), als
kdme es auf dich allein an, daB die Gemeinde verstehen mochte,
was der Chor so schon (o ja) singt, musiziert." -

an Heinrich Ho p p e (19.1.1969)
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.s..aus Briefen an Freunde

Wir hitten (mit der Musikantengilde) wohl eigentlich ein
Fest feiern konnen, ohne die "Celler Stadtkantorei e.V.",
die unsere Tradition ibernahm als eingetragener Verein

fiir die Kirchenmusik der Stadtkirche....So legte man mir
den Entwurf der Satzungen vor, zu dem ich nicht weiter
Stellung nahm - aus!...gut, daB sie noch singen...

Aber mein Herz ist voll Trauer. H. konnte das kirchliche
Podium nicht sichern. Sie wollten nicht die Selbstandigkeit
des Chores, der seinerseits sich schérfstens...selbstandig
hielt...na, tempi passani -

...Und was ist gekommen! "Schutz" ist uns als - einer
echten groBen Musikmessen-Schutzheiliger - zu schade!l...
Fritz Jode hatte in Hannover gesprochen und uns damit zum
ZusammenschluB aufgerufen. "Niedersachsische Musikanten-
gilden", Wipshausen, Hannover, Celle, Braunschweig. Wie
wuchs alles!...Und nun ist das iiber 50 Jahre her. 1925
sangen wir erstmalig die originale Matthauspassion von
Heinrich Schiitz und brauchten sieben Jahre nur, um als Chor
die Verantwortung des Allgemeinen deutschen Schiitz-Festes
1929 in Celle auf uns zu nehmen.

Schade, daB die Schiitz-Feste dann so schnell sich 'vermassen"
muBten und nur noch "Musik-Messen", "Ausstellung" wurden,
keine Yeste mehr blieben.

an Fritz S t r a s smann

(17.5.1972 / 20.7.1973)
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FRITZ SCHMIDT

wichtigste Veroffentlichungen

Drei Lieder fir gem. Chor Opus 3%, 1-3
Hannover (Kettner) o.J. (1913)

Zwei Lieder fir gem. Chor Opus 4, 1-2
Hannover (Kettner) o.J. (1914)

Kantate "Meine Seele ist stille" Opus 2
Stolzenau o.d.

Celler Passion (von Thomas Mancinus) heraus-
gegeben von FS. 1
Kassel (Biarenreiter) 1929

Heinrich Schiitz, Die Matthauspassion, in der
Originalfassung zum eqsten Mgl heragsgegeben von FS.
Kassel (Barenreiter) 1929, 1935, “1957

Heinrich Schiitz (? Peranda ?), Die Markus-Passion
der Historienreihe in Grundigs Handschrift
herausgegeben von FS.

Celle (Moeck) 1937

Musikerneuerung und Stimme
Celle (Sachsenspiegel) 1929

Voraussetzungen und Moglichkeiten einer grund-
legenden Chorarbeit um die Passionen
Kassel (Barenreiter), Musik und Kirche ca. 1930

Die Celler Kantoreischule, ihr Weg und ihr Ziel
Celle (Sachsenspiegel) 1935

Das zweite deutsche Heinrich-Schutz-Fest
Celle (Schweiger und Pick) 1969

Zum zweiten deutschen Schutz-Fest
Kassel, (Bdrenreiter), Die Singgemeinde
S5« Jge S 65 LT,

Die Celler Passion (von Thomas Mancinus)
Kassel (Bérenreiter ), Die Singgemeinde
5' Jg. SO 79 fo
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Martin VOIGT

D ank

Fritz Sehmidt
1886 = 1986

Wenn die Kantorei in diesem Jahre eine Gedenktafel zum 100. Ge-
burtstag von Fritz Schmidt in der KalandstraBe anbringt, dann
weckt das Erinnerungen und l&Bt alte Bilder wieder ins Geddcht-
nig kommen. Es bringt dazu, diese Erinnerungen und Bilder zu re-
flektieren. Sie machen, bei aller Wehmut, erneut bewuBt, welch
einen Schatz von Erlebnissen und Erfahrungen wir durch die Kan-
torei mit auf unseren Lebensweg bekommen haben. Vermittelt allein
dureh "Papi", wie wir ihn ja nannten.

Ich m8ehte im folgenden nicht von den reichen Erinnerungen er-
zdhlen, die sich fir mich persdnlich mit der Kantorei verbinden:
Die Auffiihrungen in der Stadtkirche, die Fahrten nach auswirts,

vor allem nach Stadthagen oder Soltau; HShepunkt fir mich persdn-
lich: Die geistliche Musik im Opernhaus von Hannover anldBlich der
Er8ffnung der Vollversammlung des Lutherischen Weltbundes 1952; und
nicht zuletzt die unvergessliche Fahrt durch Italien, unser Singen
in Ravenna,im Maildnder und Florentiner Dom, in Neapel und vor dem
Vatikanischen Rundfunk in Rom. Alles prall voll von Erinnerungen!
Aber davon soll hier nicht die Rede sein. Es wilrde auch zu lang.
Fllr mich persdnlich ist damit etwas ganz anderes unldslich verbunden;
ein Schatz, der mich in meinem Denken und Handeln bis heute geprdgt
hat. Es ist die Art und Weise, mit der Papi uns die Werke nahege-
bracht hat, die wir unter seiner Hand sangen. Er sagte manchmal

- unnachahmlich wie er das konnte - "ich bitte Gott, daB er mir
meine Dummheit erhalte”!. Er meinte damit jene "heilige Einfalt”,
die ihn in der Tat auszeichnete. Aber wie sehr er nicht nur intuitiv
die Werke interpretierte, sondern sehr bewuBt, das zeigte uns jede
Probe. Und mit der "Dummheit” meinte er imLetztendaB wir vor Gott

Narren bleiben, Narren in Christo.
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Was meine ich aber, wenn ich sage "wie er die Werke interpre-

tierte"? Ich versuche, das ein wenig systematisch aufzuzdéhlen

(obwohl Papi selber nach meiner Erinnerung ganz unsystematisch
dachte) :

1.

Es ging ihm zuallererst um den Text, um das Wort. Er wollte
auslegen durch die Noten; er wollte, wie Luther es nannte,
durch die Noten "den Text lebendig"” hachen. Diese Wortge-
bundenheit ist ein grundevangelisches Verstdndnis der Kirchen-
musik. Ich glaube, daB von dieser Grundeinstellung Papis her
ein anderes Wort zu verstehen ist, das ich in seiner‘fiefe erst
sehr viel spdter begriffen habe; er sagte gelegentlich: "Ihr
gollt nicht aus dem Eros singen!" Ich persénlich wiirde heute
ein Fragezeichen hinter diese scheinbare Alternative setzen;
aber ich ahne, was er meinte: Es ist die Gefahr, daB die Musik
im Asthetischen oder Nur-Emotionalen bleibt und nicht mehr dem
Wort dient. "Wir dienen dem Wort", diesen Satz von ihm habe Zich
nie vergessen kdnnen. Und erst spdter habe ich verstanden, daB
er mit "Wort" im Grunde das Wort Gottes meinte. Dieses Wort ist
zutiefst nilchtern und vor allem unabhdngig von unseren eigenen
Stimmungen und Emotionen. Es kommt nicht aus uns (und macht
stch darum auch nicht zu einer Funktion unserer Empfindungen),
sondern, wie Luther es nennt, es kommt von extra nos. Es ist
etn Wort, das wir uns nicht selber sagen k&nnen.

An diesen Grundgedanken Papis muBte ich in meiner Tdtigkeit
als Prediger ("Diener des Wortes"!) immer wieder denken. Setine
Devise hat mich in meinem Amt geleitet.

Papi sah seine Arbeit in der Gemeinde. Das galt auch, wenn er
mit der Gemeinde nicht immer ohne Schwierigkeiten leben muBte.
Aber Gemeinde war fir ihn (gut evangelisch) nicht zuerst
Kirchenvorstand oder die Pastoren oder gar die Kirchenleitung,
sondern die im Gottesdienst um Gottes Wort versammelte Gemeinde.
Darum drdngte er auch auf unser Singen im Gottesdienst. Eine
kleine Nebenbemerkung, die wir immer mit fréhlichem Geldchter
quittierten, machte uns das deutlich: "Ndchsten Sonntag singen
wir im Gottesdienst!" Frage aus dem Chor: "Wer predigt?"
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Antwort aus dem Chor: "Pastor X (Kenner kdnnen den Namen einset-
zen)!" - vernehmliches St8hnen und G4hnen. Darauf Papi sehr
deutlich: "Wir singen trotzdem!"... Was Papi meinte, spiirten
wir alle: Wir singen im Gottesdienst der Geﬁeinde, nicht des

Pastoren. Wir singen zuerst zur Ehre Gottes, nicht der Menschen!

Noech einmal zu seinen Auffilhrungen. Ich werde nie vergessen, wie
er une zur "Brutalitdt" anspornte, wenn wir manchen Chor aus den
Pagssionen anstimmten. Das kreischende "Kreuzige ithn", das wider-
liche "nicht diesen, sondern Barabam!" - Papi kannte den Men-
schen, der so sagt. Theologisch formuliert: Papis Anthropologie,
sein Verstdndnis vom Menschen hat sich nie um die Siinde herum-
gemogelt. Nicht zuletzt darum, weil er sich selber kannte. Wenn
Petrus bitterlich weinte in der Passion, so spirte man, daB Pap<
sich hier wiederfand. Und dieses sein ganz persdénliches Ver-
stdndnis hat uns, die Sdnger, geprigt. Mit ihm eine Passion zu
singen, vertrieb alle Illusionen ilber den Menschen, woher immer
sie auch ridhren mdgen. - Um es ganz persdnlich auszudricken:
Uber die Siinde bzw. den Siinder zu predigen, fdllt jedem Prediger
schwer. Wer hdrt davon gern? Wer redet davon gern? Wenn einer
der groBen Theologen unserer Zeit demgegenilber sagt: Wenn wir
die Stinde verschweigen, enthalten wir den Menschen etwas vor

- dann habe ich diese Anthropologie bereits bet Papi gelernt!

Die Chordle in den Oratorien. Wieviele Auffiihrungen habe ich
inzwischen gesungen und gehdrt - und nie waren die Chordle so,
wie wir ste bei Papi gesungen haben. Ich meine nicht nur formal
(wenn er den groBen Bogen schlug, damit der Choral den richtigen
"Atem" bekommt). Sondern sie waren und blieben Lieder der Ge-
meinde. Ganz frilher hat er sich sogar manchmal umgedreht, um die
Gemeinde zum Mitéingen aufzufordern. Es war kein Schauspiel, was
wir vorne vorsangen; es war ein Lied der Gemeinde. Erst sehr viei
spdter habe ich wvérstanden, daB er hier an das Herz des evan-
gelischen Verstdndnisses vom Gottesdienst und an das Herz evan-
gelischer Frémmigkeit rihrte. Diese von Luther und Bach geprdgte
Tradition, hatte Papi geprdgt - und durch ihn auch uns. Ich habe
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inawischen als Pastor an ungezdhlten Kranken- und Sterbebetten
erfahren, daB die Chordle die evangelische Spiritualitdt, die
persdnliche Fr¥mmigkeit des Protestantismus in besonderer Weise
ausmacht. Ich glaube, daB in der évangelischen Frdmmigkeit die
Heilige Schrift lebendiger in der Form der Lieder als in der un-
mittelbaren Lektiire der Heiligen Schrift lebendig war. Darum
seitne Sorgfalt mit'den Chordlen, bei denen er jede Dramatik ver-
mied.

$. Damit hdngt etwas anderes zusammen: Papi verlangte von uns, dabB
wir die meisten Dinge auswendig sangen. Zundechst natirlich darum,
weil wir ihn dann besser ankucken konnten, weil dann besser ge-
sungen wurde. UnbewuBt oder bewuBt hat er damit aber noch etwas
anderes getan: Er hat uns einen Schatz mitgegeben, den wir nun,
wie die Engldnder es ausdrilcken, by heart mit uns tragen. Zundchs
die Fiille der Chordle, deren Texte wir singend lernten. Dann aber
auch: Die Texte der Passionen nach Matthdus oder Johannes, die
vielen Texte der Psalmen von Schiitz; oder die entscheidenden
Passagen aus dem groBen 8. Kapitels des RSmerbriefes (Jesu meine
Freude; Der Getst hilft...) = man kann gar nicht alles aufzdhlen,
was er auf diese Weise uns als eiserne Ration mitgegeben hat.
Ich persdnlich habe ihm in den Ndchten im Krankenhaus dafiir ge-
dankt, wenn die Zett schleichend voriiberging und ich mir diese
Texte aufsagen konnte. Das war Seelsorge vom Seelsorger Papi
Sehmidt, von der er selber voraussichtlich bewuBt nichts ahnte.

Kurzum: Wenn ich als Christenmensch und Pastor auf die Zeit in der
Kantorei zuriickblicke, so zdhle ich Papi Schmidt zu meinen ersten
theologischen Lehrern. Fiir mein Nachdenken iiber den Glauben - denn
das heiBt Theologie - hat er mir die entscheidenden Grundlagen mit-
gegeben. Sie wurden sgpédter sicherlich rationaler durchreflektiert,
systematisiert und analysiert. Aber ein gut Teil der Grundlegung

- ing Herz, nicht nur in den Kopf gelegt - verdanke ich Papi Schmidt
(und seinem guten Freunde, meinem Vater). Papi war zwar Professor

an der Pddagogischen Hochschule; aber wichtiger war er als ein
Lehrer der Kirche fir mich. Seine Auslegungen der Heiligen Schrift
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mit Hilfe von Bach, Schiitz, Buxtehude und all den anderen gingen
au Herzen. Sie lieBen das Evangelium wirkliech Frohe Botschaft wer-
den. Darum danke ich Gott bis heute, daB ich von Papi Sehmidt so

viel gelernt habe, daB ich durch ihn theologisch und spirituell so
gepridgt wurde.

Martin Voigt
Superintendent in Liineburg



WALTER ARBEITER
-44 - Aus den Erinnerungen eines Kantoristen
In memoriam Professor Fritz Schmidt

Wer frither, im ersten Drittel unseres nun
schon angegrauten Jahrhunderts, nach Celle
kam und sich hier etwas umsah, horte bald
schon von dem Landrat, Biirgermeister,
Schulrat oder Stadtkantor, von den bestim-
menden Personlichkeiten des damals noch
kleinstiddtischen Lebens also, die jahrelang ihr
Amt nicht nur innehatten, sondern auch mit
‘Leben, Anregungen und Taten fiillten, Blei-
bendes schufen und hinterlieen. So wie Fritz
Schmidt: Griinder und Leiter von Musikan-
tengilde, Bach-Gemeinde, Stadtkantorei, wohl
unbestritten ein M1ttelpunkt des Musxklebens
in Celle — und dariiber hinaus: Anreger fur
viele Celler, fur Laien, Dilettanten und Profes-
sionelle.

Allerdings wirkte er noch weit liber Celle
und seinen engeren Kreis hinaus, und zwar
vor allem schon in seinen jungen, aktiven Jah-
ren, wie ihn das aus dem Familienkreis zuge-.
sandte Foto zeigt (Berta Schneider datiert es
auf das Magdeburger Chortreffen 1926). Was er
damals mit Mannern wie Fritz Jode oder Karl
Votterle in der aufkommenden Sing-Bewe-
gung, mit der Heinrich-Schiitz-Renaissance,
der beginnenden Bach-Pflege in Gang brachte,
war erstaunlich fiir eine solche kleine Laien-
gruppe, aber schliefl3lich so anregend und bei-
spielgebend, da3 dhnliche Singkreise zu fol-
gen wagten. — Heute, nach Jahrzehnten, geho-
ren Schiitz und Bach zum téglichen Brot auch
mittlerer Chore, hort man die Bach’sche Mat-
thius-Passion auch auf dem flachen Lande —
friiher undenkbar und ein Privileg der tradi-
tionellen Knabenchore oder grof3stiddtischen
Oratorien- und Konzertchore. ‘Bach-Kantaten?
Frither allwochentlich bei den Leipziger Tho-
manern zu horen; jetzt bringt sie jede Kantorei
— oder gar ein kleiner Landchor, wie kiirzlich
wieder Wienhausen, wo auch ein Kantorist
wirkt. — Zu alledem und auch dazu hat Fritz
Schmidt mit verholfen und manchen von uns
mit seinen Ideen angesteckt, wenn er uns als
,,die Chorleiter von morgen'* ansprach.

Dazu hatte er beste Gelegenheit bei uns
Lehrerstudenten, und eine ganze Reihe von
uns strebte die traditionelle Verbindung von
Lehrer und Kantor an — ganz abgesehen von
denen, die in héhere Riange des Musiklebens
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aufstiegen: er hat also im Wortsinne ,,Schule
gemacht", als er — beinahe zwangsldaufig und
als d er Kandidat — mit der Einrichtung der
PH Celle die Professur fiir Musik und damit
eine nochmalige Erweiterung seines Wir-
kungskreises erhielt. Allerdings: ohne daf3 er
Neues, Modernes oder gar Avantgardistisches
zu bieten hatte, geben wollte oder konnte. Wir
als seine Sianger und Schiiler in Kantorei und
Hochschule sind uns durchaus seiner Grenzen
(und liebenswerten Schwichen) bewufit. Wir
kennen seine Qualititen als Lehrer, fern jeder
Systematik, Methodik, Didaktik: das lag ihm
nicht; kennen seine Einseitighkeit (in der auch
seine Stidrke lag), seinen Hang zu Wiederho-
lungen und Vereinfachungen — iibrigens in
Mafen durchaus legitime Elemente allen pi-
dagogischen Tuns. Wir verkennen aber auch
nicht seine groflen Verdienste: die nahezu cha-
rismatische Ausstrahlung, sein betontes Ein-
treten flir s eine Musik, sein Leben in der
Musik, mehr als Vormacher und Vorginger
denn als fernes Vorbild. Dazu als Mensch vol-
ler Freundlichkeit, Giite und Schlichtheit (ein
" Lieblingswort von ihm): Das war es, was uns
— zusammen mit der durch ihn vermittelten
Musik — fiir ihn einnahm und viele von uns
in seine Bahnen gezwungen hat.

So ging es auch mir — und es begann ganz
normal und keineswegs zukunftweisend. Ich
verdanke meine Begegnung mit ihm einmal
meiner .Sanger-Vergangenheit im Dresdner
Kreuzchor, zum anderen den ,,Zufilligkeiten'
des Lebens, damals also des Soldatenlebens.
Erstmals als Soldat der ersten Stunde Ende
1944 in eine Heimatgarnison verschlagen (und
zwar in eine ganz intakte — und dazu noch so
schone Stadt!), muflte ich auf der Suche nach
Weihnachtsfreude und Musik, gewohnterma-
en mit Zielrichtung Kirche, im Kantorenhau-
se landen. Sogleich wurde ich zum Mitsianger
ernannt, obwohl ich diese meine Fahigkeiten
langst versiegt glaubte.

In den amiisanten Schmidt’schen Familien-
geschichten kursiert die Erzdhlung, daB ich
oft (Ubertreibung!) zur Probenzeit am Abend
meine Kompanie auf der Stechbahn halten
lieB° und wir unsere ,Nachtiibung* getrennt
absolvierten: meine Leute statt SchieBen in
Scheuen Stadt- und Lokalbummel in Celle,
ich den Minnerchor (von 3 bis 6 Stimmen
hochstens!) um eine weitere verstirkend. Ich
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wunderte mich damals, daB man mit so einem
Haufchen iberhaupt singen kénnte — im Ver-
gleich mit den Klangmassen und dem beein-
druckenden Volumen wohl ausgebildeter Kna-
bens.txmmen. Damals wurde ich von meiner
Profi-Uberheblichkeit geheilt — und vor al-
lem: ich lernte ganz anders singen und lernte
gern singen.

Eine der ersten Melodien, die ich dort sang
und trotz langer Sangererfahrung da erst ken-
nen lernte, war der ,,Konig in Thule" in der
Zelter’'schen Fassung. Merkwlirdig genug der
Anlaf3: Wir sangen in den letzten Kriegsmona-
ten mit der durch den Krieg gelichteten, aber
durch einige Krieger wie mich wieder ver-:
stirkten Restkantorei fiir die Soldaten in Bel-.
sen, hatten ein brechend volles Haus im Kasi-
no und unter den Giasten Hannes Bohnen-
kamp als Kommandeur, der damals wohl
schon seine Verbindungen zur Kantorei und
“zu Celle geknupft hatte, wo er dann (auch mit
F. Schmidt) bald nach Kriegsende die PH auf-
-baute. Denkwiirdig und nachhaltig auch die
Wirkung und Nachwirkung einer Zeile dieser
schonen Goethe’schen Verse: ,,. .. trank letzte
Lebensglut.* Damals — was lag ndher, da wir
noch einmal ins Feld mufBten — als sinnfalli-
ges memento mori auf uns Soldaten bezogen.
Jetzt, Uiber 30 Jahre spiter, in ihrem Todes-
jahr, oft in Gedanken an jene Vorganger und
Vaterfiguren, von denen uns Fritz Schmidt be-
sonders nahestand und blieb. Er wie wir blie-
ben auch Celle. verbunden, und wir konnten
uns so mit anderen Kantoristen an der ,,Alten-
betreuung* fiir ihn und seine.Familie beteili-
gen, als von der ,.Lebensglut' von einst, die
uns alle angesteckt hatte, lingst nicht mehr
die Rede sein konnte; viel mehr von zuneh-
menden Lebensbeschwerden, doch auch man-
chen letzten Lebensfreuden: wenn etwa der
fast taube 90jahrige mit seinen jung gebliebe-
nen Aufgaben noch das Lichterspiel unserer
Weihnachtspyramide still bestaunte.

Die besondere Nidhe unserer menschlichen
Verbindungen wird andererseits erklarlich
durch den Anfang unserer Beziehungen: Ich
wurde — buchstidblich wie der verlorene Sohn
—, mit nichts als einem Soldaten-Rucksack
aus dem Krieg heimkehrend und von der zer-

bombten Heimat in der anderen Zone abge-
schnitten, im Hause Kalandgasse 5 mit
Schmidt'scher Grofziigigkeit und Selbstver-
stindlichkeit aufgenommen. Mein erstes Do-
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‘'mizil in Celle war der Platz unter dem Cemba-
lo, mein erster Arbeitgeber die Kantorei. Er
gab mir also Arbeit und Brot, das hief3 da-
mals: Lebensmittelkarten (duflerst wichtig!);
und bald darauf war er in Vertretung meines
eigenen, in den Nachkriegswirren unerreich-
baren Vaters mein ,,Vater* und Trauzeuge.
Wohl alle spiirten das Viterliche in ihm, das
sQ ganz in seiner Natur lag und auch in' sei-
nem Beinamen anklang, 'unter dem er weit
tiber die Familie hinaus bekannt und beliebt
‘'war.

Von den ihm und uns lieb gewordenen Wer-
ken sind fiir die Abendmusik Palestrinas
,,Missa Papae Marcelli“ und Bachs ,,Jesu, mei-
ne Freude' ausgewidhlt worden. So nahe stan-
den sie uns, daf3 wir etwa diese Bach-Motette
1956 in der Gandersheimer Stiftskirche aus-
wendig zu Ende singen konnten, als mitten im
Konzert die Stromsperre kam. .— Oder:
Gleichsam als Gegengabe wollte ich der Kan-
torei die grof3en Bach-Motetten schenken. Ich
schrieb also als nunmehr getibter Notenkopist
alle Stimmen von ,,Singet dem Herrn" ab, ver-
vielfiltigte sie auf hochst unzulidngliche Weise,
und aus diesen kaum leserlichen Noten tibten
wir unentwegt und ,erarbeiteten (wieder
Fritz Schmidts Ausdrucksweise) den nachsten
Bach. Ob es diese zerlesenen Blitter noch

ibt?
& *

Ich breche ab, tiberspringe 30 Jahre — und
frage: Was verbindet uns mit damals? Was
bleibt uns, was bleibt fiir andere?

Ich sitze bei einem der vielen Hauskonzerte,
nur noch gelegentlich aktiv, wenn man einen
Begleiter am Cembalo braucht oder gar einen
»Taktschlager* fiir ein ganz spontan angesetz-
tes und vorher kaum gelibtes Brandenburgi-
sches Konzert. (Die Partitur habe ich noch nie
gesehen; aber es hat mir einen Mordsspa83 ge-
macht!) Vor- mir — eine ansehnliche Instru-
mentalgemeinschaft, die auf den ersten Blick
sehr wenig mit der Kantorei zu tun hat. Aber
auf den zweiten Blick gehért die Hilfte dazu,
und auflerdem sitzt im Orchester — der stolze
Vater registriert das — ein Sohn, der ein or-
dentliches Cello-Continuo streicht, und am 1.
Pult in der Bratsche eine Tochter, die eine be-
merkenswerte Bratsche spielt, womit nicht
nur ihr beachtliches Konnen, sondern auch
die Herkunft gemeint ist: einmal dieses sché-



ne alte Instrument, das sicher schon der ,,Ur-
Kantorei* geklungen hat und aus einer dieser
Sammlungen wertvoller Instrumente stammt.
Zum andern die Lehrerin: Sie kommt aus der
Kantorei und hat mit uns.vom ,,Konig in Thu-
le* bis ,,Singet dem Herrn* alles mitgesungen.
Und die Mitspieler? Sie sind wohl schon von
der 3., 4. oder 5. Kantorei-Generation. Und si-
Be jetzt Fritz Schmidt unter uns, er sihe von
seiner Warte aus noch weitere Generationen,
die von seiner Arbeit herkommen.

So schlie8t sich nicht nur der Kreis — er
bildet neue Kreise: ein erfiilltes. Leben! Dafiir
sollten wir dankbar sein. Walter Arbeiter

Cellesche Zeitung, 10.November 1977

Lo
Harro SCHMIDT
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Musikstudenten aus Detmold unterwegs mit der Celler Stadtkantorei

Passionszeit im Bach-Jahr 1950. Mehrere Uralt-
Detmolder unterwegs mit der Celler Stadtkantorei
und Prof. Fritz (Papi) Schmidt, unter ihnen
Hinnerk . Luchterhandt,Marianne Opitz und die un-
vergeBliche Anne Sauerlénder. Matthduspassion
in Fallersleben/Wolfsburg.

Unsere kleine Reise-Orgel ist von dem vielen
Busgeruckel auf dem damaligen Kopfsteinpflaster
etwas strapaziert und droht zu streiken. Schon
im ersten Teil klingen manche Orgelpfeifen

etwas gequdlt, und das Orgelchen gibt Geriusche
von sich, die nicht in der Partitur stehen.

Als es dann wdhrend der Gefangennahme in
Gethsemane dramatisch wird, gibt das Orgel-
Positiv = vielleicht doch mehr ein Negativ -
seinen Geist auf, sinnvollerweise genau bei

den Evangelistenworten: ".... da verlieBen ihn
alle Jinger und flohen." Solokadenz des Continuo-
Cellos: Gis-Dur - cis-Moll. Beklemmende Z&sur., -
Es vergehen bange Momente und einige sinnvolle

Zitate: ",.. O Mensch, bewein ... Geduld, Geduld ...
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Wer hat dich so geschlagen ...", ohne dafl die
Orgel ihren Streik aufgibt. Die Altistin stellt
sich in Positur und beschwdrt: "Erbarme dich,
erbarme dich", und natiirlich hat niemand den
notwendigen Schraubenzieher zur Hand, mit dem

man der Orgel zu Leibe rlicken und das rausge-
sprungene Ventil richten kdénnte, aber dann schickt
Jemand aus dem Chor den rettenden Nagelreiniger,
mit dem wir die Schrauben rauspulen.

Die Solistin - leicht &rgerlich ob der Stérung
ihrer Glanznummer - steigert ihr Espressivo:
"... Erbarm dich Gott ... erbarme dich um meiner
Zdhren willen ..." Natlirlich 148t sich eine
gewisse Unruhe bei dieser gewissermafien melo-
dramatischen Orgelreparatur kaum vermeiden:

",.. Herz und Auge weint vor dir bitterlich ..."
SchlieBlich, als die Altistin genug ZZhren
vergossen hat, erbarmt sich die Orgel tat-
sdchlich, das klemmende Pfeifenventil ist
wieder eingerastet, der Chor steht auf zum
Choral, und die Orgel setzt voll mit ein:

"Bin ich gleich von dir gewichen, stell ich
mich doch wieder ein ..."

I1.

Zur Adventszeit in eben diesem Bach-Jahr 1950
tingeln wir auch mit dem Weihnachtsoratorium
durch die Gegend. In Stolzenau an der Weser
sollte eine Blisergruppe aus Bremen und Detmold
mit ihren unverzichtbaren Bach-Trompeten

zur Auffithrung eintreffen. Da meldet der
Wetterbericht Glatteis. Das Publikum wartet,
die Instrumente stimmen. Um 20.20 Uhr ver-
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kiindet der Pastor liachelnd, wir hdtten eine
technische Stérung, die sich bald beheben
lieBe und er 148t die Versammelten erstmal

nur vier Strophen singen: "Vom Himmel hoch,

da komm ich her.," Vielleicht widre ein
Adventslied doch passender gewesen. Der
Dirigent, Papi Schmidt, tritt vor's Volk

und beginnt mit einflihrenden Worten eine
langere Werkbetrachtung: "Das Wort Oratorium
kommt von lateinisch orare ..." usw., 20 Minuten
lang. Danach versucht der Gemeindepastor, in
der Hoffnung, daB8 die Bl&ser doch noch kommen,
nochmal Zeit zu gewinnen: "Wir singen Jjetzt
von dem angefangenen Lied die Strophen finf
bis fiinfzehn." Die Solisten lassen aus dem
Hintergrund ihr "mimimi" hoéren und haben ihren
Spott und SpaB8. Schlieflich - die Spannung

ist unertrdglich geworden - fangen wir an.

Man mutet dem jungen Detmolder Organisten zu,
die fehlenden Bach-Trompeten auf dem Orgelchen
notdiirftig zu imitieren. Als dann gegen Schluf
des Abends der Chor, so strahlend es geht,
sein: ",..laB dir die matten Ges#inge gefallen"
schmettert, da tut sich die schdne Pforte auf,
und unsere Blidser haben ihren Auftritt:
"Herrscher des Himmels, erhdre das Lallen,"

ITI.

Wenig spidter in einem anderen schénen St&ddtchen,
Weihnachtsoratorium in Stadthagen:

Helmut Kretzschmar ist als Evangelist engagiert.
Da kriegt er iliberraschend das langersehnte
Angebot, eben am Konzerttag erstmals Aufnahmen
fiir den damaligen NWDR in Hamburg zu singen,



-51-

also zwei Engagements an einem Tag, - wie sag!'
ich's meinem Dirigenten? Der gutmiitige

Papi Schmidt willigt vertrauensvoll ein unter
der Bedingung, daB8 Kretsch sich nicht auf die
damals noch Braunkohle-betriebene Lippische
Eisenbahn verl&dft, sondern von Hamburg aus

ein kriaftesparendes Taxi nimmt, - aber dieses
muB8 wohl damals schon ein Oldtimer gewesen sein,
Alle iibrigen Mitwirkenden treffen ein, bald
nahet sich die Stunde, die Auffiihrung soll an-
fangen. Alles ist startklar und wartet nur noch
auf den Evangelisten. Der Dirigent tréstet sich
noch mit dem akademischen Viertel, wZhrend die
neidischen Solisten ohne Rundfunk-Engagement

in der Sakristei feixen. Wir hoffen und harren .
Um halb neun singt man nach und nach mit der
Gemeinde die 10 Strophen von "Wie soll ich dich
empfangen." Weihnachtsoratorium ohne Evangeliste
wie soll das gutgehen? Dann rettet Theo Lindenba
die Situation und falsettiert die Tenorpartie,
natiirlich ohne Hirtenarie, und alles staunt

{iber diesen BaBl mit aufgestocktem Contratenor-
Register, glanzvolles Ergebnis der Husler-Schule
groBer Beifall fiir Theo. - Die Geschichte kdnnte
hier zu Ende sein. Aber gegen SchluB der dritten
Kantate, als Maria "alle diese Worte in ihrem
Herzen" bewegt hat, tut sich hinter dem Riicken
des Dirigenten die Kirchentiir auf, ein Raunen
geht durch's Schiff, der Chor glaubt ein

Phantom zu sehen: Kretsch steht 6lverschmiert

am Portal.
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Das Taxi hatte irgendwo auf der Liineburger
Heide Motorschaden. Da wendet sich der
Dirigent um und an das Publikum: "Wie

ich sehe, ist unser verloren geglaubter
Tenor doch noch gekommen, er wird uns Jjetzt
vor'm SchluB-Dacapo seine Hirten-Arie
nachliefern." Und Kretsch, im Autobastler-
look, singt sein: "Frohe Hirten, eilt,

ach eilet..."

Christian Brosse Geigenbdumeister

Molliner StraBe 16 - 2411 Borstorf - 04543-72 71

den 7.12.1986

Lieber Harro!

Du fragst mich nach den Einfliissen Deines Vaters auf
meinen Berufsweg - zum Geigenbauer, der iberwiegend und mit besonderem
Interesse historische Streichinstrumente baut und restauriert.

als wir 1959 nach Celle zoéen, vurden besonders meine
Hutter und ich sehr schnell in der Kantorei und bei Deinen Eltern
in der Kalandgasse heimisch. Damit ging fiir meine Mutter ein sehr
grofer Wunsch in Erfiillung: Mit den Kindern bei Fritz Schmidt in der
Kaﬂto%eimsingen. Das hatte den Auséchlag fiir die Familie gegeben,
nach Celle zu ziehen. =Meine Mutter hatte schon als Schiilerin Kon-
takte zu Deinem Vater im Zusammenhang mit der Hildesheimer Musikanten-
gilde(?) Ende der Zwanziger Jahre ist sie einmal in der Kalandgasse .
gewesen: Frith schon erzdhlte sie uns Kindern von diesem Erlebnis, wie

dort auf Blockfloten und Streichinstrumenten musiziert wurde.
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1959 lernte ich dieses Musikzimmer kennen.
Damals bestanden die vier Riume gerade noch in ihrer alten Einheit.
Deine Eltern in dieser Wohnung zu erleben hat mich tief beeindruckt;
@iese Verschmelzung von bduerlichen, birgerlichen und kiinstlerischen
Elemnenten aus dem CGeiste der Jugendbewegung. Gern erzihlte Dein Vater
ven den Dingen, die ihn umrcaben, vom alten Clavichord, dem Pedalcembalo,
den Galsfenstern und dem grofien Drehstinder fiur die Streichinstrumente,
Hier sah ich auch die ersten Gamben meines Lebens, Instrumente, die
er zelbst in den zwanziger Jahren nach Yorbildern aus dem Bachhause
in Zisenach gebaut hat. In dieser Zeit muf wohl auch die Episode ge-
schehen sein, die er einmal erzdhlte: In einem Cesvrich mit Hermann
Moeck kamen beide auf Bloclkfldten zu sprechen, und Hermann HMoeck hatte
gerade dariber relesen, Fritz Schmidt konnte ihm dann seine erste arls
Blockfltte zeirzen.
Die vorbilder fir seine Canben stammten aus dem Museum, die Fntwiirfe
hat er dann mit Zrich Klahn dberarbeitet und sein Neffe Walter HWormann

hat die Kdnfe dafir seschnitten

“n 0

Raiffeisenbank eG Breitenfelde, BLZ 210 698 07, Kto.-Nr. 122 602 - Postscheck: Hamburg 985 98-201

So sind dann untér seiner Hand sehr eigenwillige Instrumente ent-
standen, Sie haben in ihrer Zartheit viel "Gambentypisches' das
viele Geigenbauer nach ihm nicht getroffen haben. Aufierdem hat er
eine Linie, einen Charachter bei seiner Arbeit, der sich in allen
Instrumenten wiederfindet, die ich kenne.

Ich glaube aber, daB der EinfluB Deines Vaters auf mich mehr um-
fassender Art war. Damals standen seine Kupferlampe und seine Game
ben, seine GlaubensZuflerungen und sein Reden von.der Arbeit bei
Schlaffhorst - Andersen gewissermaBlen gleichwertig fir mich'nebenq
einander. Erst als Du mir den Rat gegeben hattest, Ceigenbauer zu
werden, und ich schon in Mittenwald begonnen hatte, haben wir eine
Zeit lang mitenander korrespondiert. Von Wobbel aus schrieb er den
Brief, aus dem ich hier etwas abschreibe., Er zeigt, wie sehr er mich

dann in meiner Wahl unterstiitzt. €.6.62
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“Ich denke gern noch an die Zeit- es sind genau 30 Jahre seither ver-
gangen, als ich dort mit meinem Neffen vor dem Klotz-Denkmal stand,

in einer Geigenbauwedstatt mich staunend umsah, und dann die herrliche
Umgebung der Stadt durchwanderte - die Klammen, Xloster Ettal, Ober- .
Ammergau - es war schon! Am meisten aber packte mich die Geigenbauer-
velt dort.... Es ist ein Herrlicher Beruf, den Du Dir erwdhlt hast.

Ich weiBl nicht, ob ich Dir erzé@hlte, daB ich lange Jahre selber Instru-
mente geba-stelt hahe, Gamben in allen Grofien, und auch antike Instmu-
mente, Fideln und Crotten, und ganz friiher mal Bambusfldten. Ich glaube
daB Du in Deinem Beruf eine schone Zukunft hast. Du hast ein gutes Ge=-
hdr, auch schon gute Ubung in Horen durch das Singen. Dein Instrument
wirst Du ja immer mehr dort pflegen. Und nach einer ersten Ermiidung
die immer jeden jungen Menschen im neuen Beruf iiberfillt, wird Dir die
Bégeisterung koumen iiber diesen einzigartigen kiinstlerischen Beruf.
iWlenn Du einmal Deine erste Geigendecke selbst gearbeitet hast, mit

den Fingern dies diinne, schwingende Holz abgetastet hast, in der Durch-
sicht die feine Maserung wie Blutéderchen in einem lebendigen Kdrper
erlebt hast, wenn Du noch schneidest und passest an dem Halzansatz,
leimst, schleifst, und was weifl ich noch alles tust, bis das herrlich
weiBe Instrument in Deiner Hand liegt,- schnell eine Saite drauf, noch
eine- und nun rasch einen Bogen her: da, der erste Ton- Ja, ich habe das
alles auch erlebt, mein lieber junger Freund,- es ist wie das erste '
Klingen einer Kinderstimme am ersten Tag! Ja, der Geigenbauer ist
glﬁcklich, iiberhaupt dazu bestimmt, gliicklich zu sein, Und es ist schon,
dafB- sein ﬁsruf gerade in unserer Zeit steigt und steigt in der Viert=-

schitzung,

Er hat in diesem Erief viel tyvisches von unserem Beruf erfaft, wenn
wir CGeigenbauer uns auch ein bifichen hochgelobt fithlen., Aullerdem gzibt
es natiirlich auch fiir den Geigenbausr in seiner Arbeit HebentZtigkei-
ten geschiftlicher art, die nicht so begliickend sind, wie die neue

weifle Geige, oder das restaurierte Instrument.
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Und Wenn Pappi Schmidt nun in unsere Werkstatt kiame, sich
umzuschauen? “Wenn er erlebte, daB eine Geigenbauwerkstatt iliberwiegend
von historischen Instrumenten existiert? Erledbte, wie saubere Unter-
schiede gemacht werden zwischen Renaissance-und Barockinstrumenten.
tienn Zr dann noch seinen Enkel bei der Arbeit tr&fe, den Clas Reimers,
nyn als fertigen Geigenbauer,.wie er da an einem Piccolo-Cello fiir
séinen Bruder arbeitet? |

" Auch in unserer Wohnung—ﬁﬁrde ihm vielleicht manches ver-
traut sein, und ich denke nicht nur an den Kriiselarm aus dem Musik-
zimmer der Kalandgasse, der nun bei uns die Lampe tridgt.

Er wiirde sich iiber ¥ieles freuen, dessen bin ich
sicher. Aber er wiirde sich sicher wundern, wie wenigen bewulit ist,
daB entscheidende VWurzeln fiir die "Alte Musik heute" bei der Jugend--
Musikbewregung liesen. -
EBr hat mich in vielem angeregt, in sehr vielem bestdrkt; in. seiner
Arbeit ist zum Teil begriindet, daB wir heute historische Instrumente
bauen und verkaufen kdnnen. Ich freue mich, daB ich durch Clas in den
letzten Jahren, und durch Deine Frage jetzt, diese Erinnerungen auf-

frischen und weitergeben kann.
Diese Erinnerung wire nicht vollsténdig, wiirden nicht wenigstens die

Namen erwihnt, von Mammi Schmidt, Dicki und Berta Schneider mit der
ich am meisten zu tun hatte.

Hit guten Griiflen

(Critst— Rroose
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Harro Schmidt
Aus der Geschichte der Celler Kantorei

Kurzfassung: 1922 - 1960

Die Aufbauarbeit von Prof.Fritz Schmidt

Als 1922 Fritz Schmidt nach Celle kam, schuf er durch seine Arbeit
an den Celler Gymnasien die Grundlagen fiir eine neue, von der Jugend
getragene Chorarbeit; und als er dann 1923 auch das Amt des Stadt-
kirchenorganisten iibernahm, bahnte sich damit wieder eine gliickliche
Verbindung von Schul- und Kirchenmusik an. Obwohl Fritz Schmidt
offiziell nie Kantor oder Chorleiter der Stadtkirche gewesen ist, hat
der durch seine private Initiative aufgebaute Chor hier seine Heimat
gefunden. Uber das Wachsen und Werden der neuen Kantorei schrieb
Fritz Schmidt, von 1947 bis 1951 — bis zum Erreichen der Altersgrenze —
auch Professor an der Pidagogischen Adolf-Reichwein-Hochschule,
anldBlich eines Musikfestes folgendes:

,Im Jahre 1922 wurde die Celler Musikantengilde gegriindet. Sie hat
ohne Unterbrechung bis heute ihre Arbeit durchgefiihrt, die im Ausgang
ihren Stoff im deutschen Volksliede, dem Madrigal und der Motette
der Vor-Bachzeit fand.

Die Grundhaltung dieses Singkreises war bestimmt durch die Ausrich-
tung der singenden Jugendbewegung (,Singgemeinde” und ,Musikan-
tengilde“), von der sie sich als. einen Teil sah. 1929 rief die Celler
Musikantengilde aus ihrer Arbeit an Heinrich Schiitz’ Werk heraus
zum |l. Deutschen Schitz-Fest auf, das sich mit seinem Appell an die
Musik-Erneuerungsbewegung bewuBt fiir eine neue Chorsprache aus
dem Geiste Heinrich Schiitz' einsetzte und im deutschen Musikleben
wie auch im Ausland eine starke Anteilnahme fand.

Seit 1932 besteht als besondere Jugendgruppe der Musikantengilde
die ,Celler Stadtkantorei’, deren besonderes Anliegen neben der Pflege
gottesdienstlicher Musik das Werk Joh. Seb. Bachs ist. Die Passionen
des Meisters, seine Oratorien, das Magnifikat sowie eine Anzahl seiner
Kantaten wurden in das Musikleben der Stadt brauchmiBig eingebaut
und auch noch auf Singfahrten nach drauBen getragen®.

Erste Erfolge

Das hier umrissene Bild der von der Kantorei geleisteten Musikpflege
und die Erfolge der Aufbauarbeit sei durch eine Charakterisierung der
wichtigsten Ereignisse seit der Neugriindung vervollstiandigt. So erhielt
die Kantorei, die es mit ihrem Leiter gewagt hatte, die Schiitzsche
Matthdus-Passion erstmals wieder in der unbegleiteten Urfassung her-
auszubringen, nach einer denkwiirdigen Auffiihrung in der Dresdener
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Frauenkirche den Auftrag, das zweite deutsche Heinrich-Schiitz-Fest
1929 in Celle durchzufiihren. Dieses Musikfest gab der Schiitz-Renais-
sance wesentliche Impulse und fiihrte zur Griindung der Internatio-
nalen Schiitz-Gesellschaft. Das Thema, tiber das Fritz Schmidt damals
in seinem Festvortrag sprach — ,Schiitz, ein Fithrer zum lebendigen
Wort* — wurde fortan zum Leitgedanken der Chorarbeit. Dieses neu
verstandene Verhiltnis von Wort und Ton in der geistlichen Chormusik
wurde seitdem in Fachkreisen zu einem ldeal und zu einem Grad-
messer der Chorkultur.
Nach mehreren Aufnahmen fiir den sich am Anfang der dreiBiger Jahre
mehr und mehr entwickelnden Rundfunk folgte als ndchstes gréBeres
Ereignis im Jubildumsjahr 1935 die deutsche Bach-Handel-Schiitz-
Feier mit mehreren Konzerten anldBlich der Wiedereroffnung des Cel-
ler SchloBtheaters. Hierbei setzte Fritz Schmidt u. a. die im Konzert-
leben bis dahin weitgehend unbekannten Gamben, gréBtenteils von
ihm mit eigener Hand gebaute Instrumente, und das uns heute wieder
ganz selbstverstindliche Cembalo ein.
Das Jahr 1937 ist im Musikleben unserer Stadtkirche insofern von
besonderer Bedeutung, als Fritz Schmidt mit seinen Sangern damals
die Matthdus-Passion von Bach hier zum ersten Male auffiihrte. Im
Jahr darauf setzte er bei der Wiederholung, und zwar als erster seit
der Wiederentdeckung der Matthdus-Passion Uberhaupt, Instrumente
mit barocken Originalmensuren ein. Man muB bedenken, daf} sich da-
mals in Norddeutschland nur einzelne Chére an dieses gewaltige Werk
herangewagt hatten. So hat die Celler Kantorei unter anderem in der
Landeshauptstadt Hannover mehrfach die Bachsche Matthdus-Passion
in der Originalfassung und ungekiirzt gesungen.

Schwierigkeiten im Kriege

1939 hérten die Celler zum erstenmal — es gab noch keine Langspiel-
platten, keine Tonbandgerdte oder das Fernsehen — das Bachsche
Weihnachtsoratorium. 1944 folgte unter erschwerten Umstéanden — die
Proben wurden oftmals durch Fliegeralarm unterbrochen — die Celler
Erstauffilhrung von Bachs Johannes-Passion. Die der Kantoreiarbeit
hinderlichen politischen Schwierigkeiten der dreifiger Jahre und der
Kriegsjahre hat Fritz Schmidt einmal folgendermaBen beschrieben:

,Ein entscheidender Grund fiir die besondere Formung der Kantorei
als Jugendgruppe gerade in der bewegten Zeit 1932/33 war die Not-
wendigkeit, sie aus der liberfordernden Arbeit anderer Jugendbiinde,
zumal der HJ, freizubekommen. -Sie ist das auch geblieben bis 1941,
als die Reichsjugendfiihrung Hand auf sie legte und den Leiter vor
die Entscheidung stellte, den Chor aufzulésen oder, unter Zusicherung
unbehelligter Weiterfiihrung der kirchenmusikalischen Arbeit, als Ge-
bietschor sich dem Kulturprogramm der HJ anzuschlieBen. Das ging
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etwa eineinhalb Jahre gut (der Chor iibernahm die Jahrhundertfeier
des Deutschlandliedes in Fallersleben, dann eine gréBere Fahrt zur
Truppenbetreuung und #hnliche Veranstaltungen), dann aber wurden
die Schwierigkeiten in weltanschaulicher Hinsicht zu groB, und der
Chorleiter muBte ausscheiden. Dennoch hat die Kantorei neben ihrem
HJ-Dienst in ihrer altiberkommenen Form bis nach dem Zusammen-
bruch unter ihrem alten Chorleiter auch ihre Kirchenmusiken durch-
fihren kdnnen.“

Erstauffiihrung der H-Moll-Messe

1946, als das kulturelle Leben in den deutschen GroBstadten noch
daniederlag und als kaum ein Dirigent die Méglichkeit oder auch nur
den Chor hatte, die Wiedergabe eines groBen Oratoriums zu planen,
erlebte Celle seine Erstauffithrung der H-Moll-Messe von Bach. Die
GroBe dieser von Fritz Schmidt mit der Kantorei vollbrachten Leistung
wird erst deutlich. wenn man bedenkt, daB die H-Moll-Messe, dieser
Priifstein fiir Chorarbeit groBen Stils, bis dahin tUberhaupt nur selten
ungekiirzt zu Gehér gebracht worden war — Bach selbst hat sie zeit-
lebens nicht auffiihren oder héren kénnen. Viele Stadte mit reprédsen-
tativem Musikleben hatten bis dahin noch niemals, auch in der Vor-
kriegszeit nicht, eine vollstindige und stilgerechte Auffiihrung dieses
diffizilen Werkes zustandegebracht.

Krifte und Erfahrungen sammelte die Kantorei zwischen den groBen
Veranstaltungen immer wieder auf Singwochen, bei kleineren Konzer-
ten, Vespern, Motetten- und Kantatenabenden und in der regelméBigen
gottesdienstlichen Arbeit. Es gelang Fritz Schmidt, seine vorwiegend
jugendliche und deshalb in der Zusammensetzung schnell wechselnde
Sangerschar immer wieder neu zusammenzufassen, zu schulen und zu
neuen Leistungen zu begeistern. Er erntete einerseits die reichen

Generalprobe filr das Weihnachtsoratorium
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Friichte seiner jahrelangen Aufbauarbeit in den Schulen, wo er beson-
deren Wert auf die musikalische Aktivitit der Kinder, vor allem auf
das Vom-Blatt-Singen, gelegt hatte, und wuBte andererseits die Még-
lichkeiten in der Stadt, die sich in diesen Jahren durch seine Arbeit
an der Pidagogischen Hochschule ergaben, geschickt und zielstrebig
zu nutzen. Es ist merkwiirdig, aber offensichtlich, daB seine grdBten
Erfolge und die von vielen freiwilligen Mitarbeitern und von einer
groBen Horerschar so dankbar aufgenommenen Leistungen auBerhalb
seines padagogischen und seines Organistenberufes lagen, namlich
in der Tatigkeit des Chorleiters, des Organisators und des begeistern-
den Dirigenten. Als Professor Schmidt sich 1960 74jdhrig von seiner
Chorarbeit trennte, hatte er mit der Kantorei wahrend einer Zeit von
fast vier Jahrzehnten nicht weniger als 700 6ffentliche Veranstaltungen
durchgefiihrt.

Wirkungen auBerhalb der Heimat

Das Bachjahr stellte den Chor 1950 vor zahlreiche Aufgaben auBerhalb
der Stadt. In zwdlf gréBeren norddeuischen Stadten, die damals noch
keinen eigenen leistungsfahigen Chor hatten, sangen die Celler die
Matthius-Passion oder die H-Moll-Messe mit iberwiltigendem Erfolg
vor mehr als 20 000 Horern.

Das Tagebuch der Kantorei verzeichnet in den nachsten Jahren eine
Vielzahl von Einladungen zu Gastkonzerten nach auBerhalb. 1952 sang
sie auf der Versammlung des Lutherischen Weltbundes in Hannover
und 1953 auf dem Kirchentag in Hamburg. Im selben Jahr ging sie auf
eine dreiwdchige Konzertreise nach ltalien. Die Celler Stadtkantorei
kann fir sich den Ruhm in Anspruch nehmen, einer der ersten deut-
schen Chére gewesen zu sein, der jenseits der Alpen konzertiert hat.
Die Stationen der Reise waren Triest, Ravenna, Rom, Neapel, Florenz
und Mailand. Uberall wurde sie herzlich aufgenommen. Eine besondere
Ehre war es, daB sie aufgrund eines Konzertes eingeladen wurde, fir
den Vatikansender Motetten von Bach und Palestrina zu singen.. .

Dank an die treuen Helfer

Bedenkt man, daB die Kantorei neben den regelméBigen Proben und
dem sonntiglichen Gottesdienstsingen im Durchschnitt etwa alle zwei
Wochen eine &ffentliche kirchenmusikalische Veranstaltung hat, muB
man sich fragen, wer die umfangreiche damit verbundene Organisati-
onsarbeit bewailtigt und wer dieser ideellen Sache den notwendigen
Riickhalt gibt. Da ist zuerst die Kirche zu nennen, die stets ihre Radume
zur Verfiigung gestellt und der Kantorei jetzt auch einen eigenen
Ubungsraum ausgebaut hat. Die Stadt Celle ist immer wieder zur Ab-
deckung von finanziellen Ausféllen eingetreten und hat auf Initiative
des Kulturamtes Mittel fiir die Veranstaltung regelméBiger Konzerte
bereitgestellt. In der Offentlichkeit wurde der Chor durch den Freun-
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deskreis der Celler Stadtkantorei und nicht zuletzt durch das Entgegen-
kommen der Celleschen Zeitung tatkréaftig unterstiitzt. Von den vielen
begeisterten Mitarbeitern sei fir alle nur ein Name genannt: Berta
Schneider, die seit iiber 40 Jahren einen groBen Teil der Organi-
sation macht und mehr als die Hilfte ihrer Lebenskraft ehrenamtlich
in den Dienst der Sache gestellt hat.
Der Chor weiB sich bei seiner kulturellen und kirchenmusikalischen
Arbeit durch die offentliche Meinung bestidtigt und getragen. Nach
allen Erfolgen auf dem bisherigen Weg kann die Celler Stadtkantorei
hoffnungsvoll in die Zukunft blicken, im Vertrauen darauf, daB es auch
im Zeitalter elektronischer Musikiibertragung immer Menschen geben
wird, die in der aktiven Mitarbeit oder im erlebenden Mitvollziehen
diese Interessen teilen und vertreten werden.

Die bis ins 14. Jahrhundert zurickreichende Frihgeschichte
der Kantorei und die Zeit nach 1960 werden beschrieben in:
"Die Celler Kantorei gestern und heute"

Cellesche Zeitung, Jubil@umsausgabevom 4.4.1967

Prof.Dr. Ellinor von der Heyde-Dohrn
7891 Dettighofen-Kirchholz

2. Dezember 1986

... Gern entspreche ich Ihrer Anregung, kurz zu Papier

zu bringen, was mir von Ihrem hochverehrten Vater unaus-
ldschlich in Erinnerung geblieben ist. Leider beschrankt
sich das im wesentlichen nur auf zwei Begegnungen: bei dem
von ihm inspirierten Heinrich Schiitz-Fest in der Mitte der
zwanziger Jahre - die Jahreszahl 1929 habe ich in unserm
Gesgprach neulich zu hoch angesetzt - und an unser Wieder-
sehen nach Kriegsende 1945, als die Aufforderung an mich
erging, einige der im Dritten Reich totgeschwiegenen Orgel-
werke zu neuem Leben zu erwecken.

Es ist mir unvorstellbar, daB das Geburtsdatum Ihres
Vaters hundert Jahre zuriickliegen soll, so jugendlich-
elastisch ist er mir im Gedachtnis geblieben ! Umso mehr
leuchtet mir ein, daB er, wie Sie mir schreiben, ein
"Christkind" gewesen ist. Ob es damit zusammenhéngt, dafB er
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sich bis in die Mannesjahre hinein diese Reinheit und Un-
beriihrtheit, diese Integritidt allen Dingen der Welt gegen-
iiber bewahrt hat? Sein Wesen strahlte Glite und Harmonie,
einen seltenen Einklang zwischen Amt und Leben aus.

Fir mich als etwazwanzigjdhriges Madchen, das von seinem
Theorielehrer, dem damals sehr bekannten Prof.Dr. Th.W.
Werner, von Hannover aus zu diesem Heinrich-Schiitz-Fest
mitgenommen wurde, war Ihr Vater die Verkorperung des
"Spielmann Gottes", der die Werke des groflen Sagittarius
nicht nur musikalisch bis in alle Einzelheiten erschloB,
sondern vor allem der Exegese des Bibelwortes mit &duBer-
stem Feinsinn nachspiirte. Und das alles unter freiem
Himmel in geloster, entspannter Weise, ohne alle arti-
stischen Pratentionen. Die duBere Umgebung dieser heimeli-
gen Stadt und vor allem seines im Schatten der Kirche

gelegenen Kantorenhauses, vollgestopft mit den ver-
schiedensten Musikinstrumenten, die er alle zu spielen
vermochte, mag in der damaligen kargen Zeit mit dazu
beigetragen haben, dall man den Eindruck einer "besseren"
Welt emfing, in der allein die Heilige C&dcilia zu regie-
ren schien.

Diese erste Begegnung mit einem von innen erfiillten
Kantorenamt und den Motetten von Schiitz ist, wie ich
damals noch gar nicht ahnen konntefiir meine eigene viel
spatere kirchenmusikalische Tatigkeit von entscheidender
Bedeutung gewesen. Um wieviel starker mag sein EinfluB
sich bei denjenigen susgewirkt haben, die das Gliick
hatten, regelmaBig unter seiner Leitung zu musizieren!
Die alte Juristenstadt Celle erhielt unter seiner Agide
den Stempel eines vorbildlich-lebendigen Zentrums der
Musik.

In herzlicher Verbundenheit...

( Brief an Harro Schmidt )



Sebr geschitzter Herr Schmidt,

Am Anschluf an meine kurze Benachrichtigung
von unterwegs mochte ich versuchen, Ihnen meinen
Eindruck wvon jenem wunvergeflichen Abend noch
einmal zu schildern ...

Was mich in Ibrer Darbietung der Matthius-
Passion wvon Schiitz so tief ergriff, war die ganz
Wort (im Tonsinn) gewordene geistige Essenz dieser
herrlichen Passion, die fiir mich Dichtung und Kom-
position in késtlichster Einbeit ist. In dieser Wieder-
gabe war nicht die leiseste Zutat einer personlichen
Auffassung; sie war vielmebr ganz aus dem Geiste
des Tondichters in letzter Hingabe geboten. Glauben
Sie mir, ich weif, dafl bierzu ebenso die allertiefste
Erfassung des grandiosen Werkes gebirte wie die
restlose Aufgabe der eigenen Personlichkeit. Und
dieses iiberaus Seltene brachten Sie fertig durch Ihre
ganze Schar. Ganz selten im Leben habe ich diese
letzte Reinbeit in der Wiedergabe eines grofen
Kunstwerkes empfunden!

Und daf Sie in diesem Geiste Jugend erziehen,
das bewundere ich geriihrten Herzens; und dafl Sie
in diesem Geiste Gefolgschaft finden, das macht
mich dankbar dem Schicksal und lift mich hoffen,
daf die Stunde der Erlosung dem deutschen Geiste
nicht mebr fern ist. :

Uber diese reine Freude hinaus schufen Sie mir
mit Ihrem Ausdruck der Matthius-Passion aber auch
eine schone Berubigung fiir die eigenen Bestrebungen.
Sie kamen mir vom Wesen der Musik aus auf

meinem eigenen Wege entgegen, und dieses erlebte
ich so auch zum ersten Male. Das Urwort ist ja
doch in der Musik und in der Wort-Dichtung eine
Wesenseinheit. Auf der Biibne ist dieses Urwort
lingst begrifflich intellektuell entartet; in der Musik
aber hért man in den schénsten Tonen — ach wie
selten — das geist-durchwaltete Wort, das durch
diesen Ton sich Ausdruck sucht.

Unsere Reformbestrebungen wie unsere gesamte
Arbeit geben darauf aus, fiir die Biibne dieses Ur-
wort wieder lebendig zu machen. Die unselige Ge-
hirnepoche, durch die wir gegangen sind, bat unsig-
lich wieles wverschiittet; dieser Schutt ist nicht leiche
hinwegzuriumen, aber ich glaube jetzt doch, daf es
gelingen wird . . . "

Sie haben die Jugend in Ibrer Gefolgschaft, und
damit kann es Ibnen nicht fehlen. Der Weg ist miih-
sam ,— wer wiifite es besser als wir, die wir bis zur
Verzweiflung gekimpft baben; aber das Ziel ist
jedes Opfers, jedes Leidens wert. Widhtig ist ja nur,
daf man auf dem rechten Weg ist.

In diesem Sinne ein berzliches Gliickauf Ibrer
weiteren Arbeit, die, wie ich von Herzen hoffen
machte, uns noch einmal niber zusammenfihre.

Diisseldorf, den 31. VIII. 1926

Mit gutem Gruf
Louise Dumont
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Dipl.-Ing. Erich Topp

5466 Oberwinter
Siebengebirgsweg 11
Tel.: 02228/7350

Lieber Ebo,

Die Teilnahme an der Ged&chnisfeier Deines GroBvaters Fritz
Schmidt, der Brief der Louise Dumont, den ich in einer Copie
vorliegen habe, und die Anregung Deiner Tante Barbara haben
mich veranlaBt, dariiber nachzudenken, warum ich jene Tage

in Celle - vor etwa 45 Jahren - in der Musikantengilde,
in-der Familie Deiner GroBeltern, die Gesprédche mit Klahn,
als wesentlich und prédgend fir mein Leben empfinde.

Welches war unser Standort damals ? Wir erlebten uns selbst
noch als Ganzes. Schule und Elternhaus waren die Pfeiler
einer festen Ordnung, die auch das Gesicht der kleinen Gar-
nisonstadt Celle préagte.

Jedoch kamen bereits damals im Gefolge des verlorenen Ersten
Weltkrieges, einer in Frage gestellten geschichtlichen Iden-
titdt, der Umwertung aller Werte (Nietzsche im Bereich der
Philosophie, Einstein in der modernen Physik) Zweifel an

dem XKontinuum unseres Daseins hoch. Wir wurden zwar noch
beriihrt von dem hohen kulturellen Angebot der Zeit (Expres-
sionismus, Bauhaus, moderne Lyrik und Musik etc.), wie es
das Deutsche Volk seit der Romantik nicht mehr erfahren
hatte; sahen jedoch unter dem EinfluB des Spenglerschen
Kulturpessimismus bereits die Schatten einer niedergehenden
Kultur groBer werden - in ihrem Dunkel Morbidit&dt, Dekadenz -
Wir sahen die Vision einer alles nivellierenden industriel-
len Massenzivilisation und ihren letzten Traum: digitali-
sierte Texte, Partitur aus Zahlen, sog. Konkrete Poesie,
Dispersion auf Leinwand etc. Diese Perspektive stand vor
uns, und wir hatten keine Antwort.

Die Jugendbewegung war der erste Versuch einer Gegenaktion,
zundchst verspottet und niedergehalten von dem, was man als
Offentlichkeit bezeichnet, dann politisiert aus den eigenen
Reihen heraus - aus dem Yandervogel wurde die Freischar -
spédter pervertiert durch politische Macht, gleichgeschaltet,
schlieBlich zum Schweigen gebracht durch die staatlich ge-
ordnete Ausrottung allen Wesens.
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- Hiitet Euch vor der {iberbewertung politischer Begriffe!

Wir erfuhren (wie auch héute), da wir nicht im Entferntesten
wuBBten, was gspielt wurde - universal gesehen. Vas waren

wir, wo waren erkennbare Zusammenhdnge? 'Was sich abhebt,

ist immer nur das durcheinandergehende Spiel verdeckter
Krafte.

Ihnen nachzusinnen, stand am Anfang des Celler Kreises,

"Sans Celle rien" schrieb Klahn unter Fortuna auf dem Glo-
bus, eingebrannt in einen Teller., Doppeldeutig. Die Stunde
zu fassen, die Kradfte zu spliren, war das Bemiihen und Ringen
dieses Kreises in Celle, aus dem, fir mich erkennbar, zwei
Persdnlichkeiten hervortraten: Fritz Schmidt und Erich Klahn.

Das Dunkle, das hinter und zwischen den Dingen steht, zu
fassen in einem Material, dasdem Menschen an die Hand gegeben
ist, in"Stein, Vers und Fldtenlied" (Nietzsche), in abgeschlos-
senen Gebilden zu formen, diese Arbeit an der Ausdruckswelt,
ohne Erwartung, aber auch nicht ohne Hoffnung, das war die
Forderung der Stunde.

Die Ausdrucks- und Formenwelt gegen die Surrogate einer tech-
nisch-industriellen Zivilisation gesetzt. Aus irgend einem
inneren Zwang arbeiten, warten, bis die Stunde der Erschlies-
sung kommt - ein Spiel der Parzen und der Traume. .
mtwas in uns ist auf Transzendenz angelegt, im Kunstwerk
transzendiert es und ist den Kant-schen Begriffen von Zeit,
Raum und Kausalitdt entriickt (auch in der modernen Fhysik

ist es so).

Diesen beiden M&nnern ging es darum, gegen den allgemeinen Ver-
fall der Inhalte sich selbst als Inhalt zu erleben und aus die-
sem Erlebnis ihre Arbeit zu gestalten. Hier wurde der Versuch

gewagt, gegen den allgemeinen Nihilismus eine neue Transzendenz
zu setzen.

Ich bin nicht befugt, iliber die musikalische Arbeit von Fritz
Schmidt im Detail zu sprechen, ebenso wenig iiber die kiinst-
lerische Leistung von Klahn. Ich versuche nur, beider Yirken
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im geistigen Kraftfeld der Zeit zu deuten. Eines weiB ich
mit Sicherheit: beide haben hart gearbeitet - der eine tut es
noch in einem Laboratorium fiir Linien und Farben, der andere
tat es in einer Werkstatt fiir Tone.

Ich glaube kaum - hier ist Louise Dumont nicht iiberzeugend -,
daB Fritz Schmidt es als seine Aufgabe angesehen hat, die Ju-
gend zu erziehen oder die Menschen besser zu machen (die Hof-
fnung der Dumont, die Erlbéung des Deutschen Geistes, hat sich
nicht erfiillt). Ich glaube vielmehr, daBl beide den ProzeB, den
sie mit ihrer Arbeit in Bewegung setzten, aus sich heraus fiir
erzieherisch hielten. Sie hatten beide genug Selbstkritik, sie
trugen auch die Einwédnde gegen sich alleine, Aber sie sind und
bleiben ein Teil des Kranichzugs der Geistigen iiber dem Volk,
ein Zug, zu dem Jjeder aufblicken kann, dem jeder nachblicken
kann, dem jedér seine Trdume iibergeben kann. Und viele haben
das getan.

Da steht Fritz Schmidt im Kreise seiner Familie, unvergessen

das Haus in der Kalandgasse, ehemalige ILateinschule, deren
geistig-religidser Anspruch aufgefangen und in neuer Form
wiedergegeben wird durch die Atmosphére des Hauses, sein
Interieur, Mobel, Bilder, Instrumente, durch die in den R&u-

men lebende Musik, durch der Kunst verpflichtete und verbundene
Gadste. Dieses Haus war immer offen. Welche menschliche Wéarme
stromten Fritz und Elly Schmidt aus fiir jeden Besucher. Diese
klare, saubere und anspruchsvolle Atmosphdre war immer da,

wo einer von beiden prédsent oder wo immer in ihrem Sinn zusammen
musiziert wurde - in der Musikantengilde, in der Bach-Gemeinde,
im Altenceller Landheim.

Auf der anderen Seite Klahn, seine schépferische Kraft braucht
Kiihle und Abgeschlossenheit. Uber diese Mauer gelangen nur weni-
ge. Aber Klahns Distanz 'ist auf N&he und Freundschaft angewiesen.
Ich habe das insbesondere nach dem 2. Weltkrieg erfahren, in der
wochentlichen Runde mit Professor Plassmann und Peter Seeger,

in Gesprdchen, dicht von Sachverhalten, geschichtlich beschwert.
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Beide, Fritz Schmidt und Klahn, zwei Schalen, gefiillt mit
ihrem Sein, die sich wie bei einer Waage gegeneinander bewegen,
sinken und steigen. Nur die Waage selbst, sie wiegt sich nicht.

Beide haben, jeder fiir sich allein wie auch zusammen, vielen
Menschen Impulse gegeben, Werte vermittelt, die von diesen
mit in die Welt hinaus genommen wurden. "Hier wirkt, frage
niemals, auf wen. Genug, daB er Keime legt. Sie verbreiten
sich, indes er vielleicht zweifelt. Sie treiben, sieh, sie
treiben schon in wiirdigeren Herzen." (Heinrich Manrn an
Gerhart Hauptmann.) "Werk ist Leid", sagte Balzac, aber Werk
ist auch Absage an Zerfall und Untergang, einfach weil etwas
geschaffen wird, unabh&ngig von kulturpessimistischen Reflek-
tionen., Hier greifen Werte aus dem Uberpersénlichem iiber, und
ich zitiere abschlieBend das wunderbare Wort von Malraux,
"daB am Tage des Gerichts nicht die einstigen Formen des
Lebens, sondern die Statuen (Werke) die Menschheit vor den
Gottern vertreten."

Mit weihnachtlichen GriiBen fiir Dich,
Deine Eltern und Schwester

Dein Erich Topp



-67 -

ERNST PFINGSTEN
Gliickwunsch, Cellesche Zeitung, 24.12.1961

Professor Frify Schmidt 75 Jahre alt

Lieber Fritz Schmidt! Gott sei Dank, Du bist
wieder da! — Unsere Kalandgasse ist zwar weit-
hin bertihmt, .ver sie aber wirklich kennt, der
weill, daB hler ohne Fritze Schmidt das beste
Sti d{ fehlt. Du lebtest lange im ,,babylonischen
Exil*, aber nun briitest Du wieder im alten Nest
neue musikalische Eier aus, und in diesem Nest
rauchen keine Ofen meht, zieht es nicht mehr
durch die Ritzen. Die Kirche hat es Dir recht be-
haglich ausgestattet, ,,up dat Di dat wohl gah’ up
‘Dine olen Dage“. : '

Aber was schreibe ich -da von ,,olen Dagen?“ Zu-
gegeben, daB8 Du eine ganze Stlege von ‘Jahren auf
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dem Buckel trigst und Dein Haus noch viel mehr.
Aber die Zeit kann Euch nichts anhaben, denn
darin seid Ihr Euch gleich: Ihr beide seid. aus
festem, kernigem - Eichenholz aus der Heide zu
sammengezimmert. Ja, dieses alte Haus, es hat
ebenso wie Du Seele und Tradition, wie viele
Deiner groflen Vorginger sind hier ein- und aus-
gegangen! Strungk, Brunckhorst, Kihnhausen,
Stolze und noch viele andere. Sie alle haben ihrer
Kunst  gédient, haben mit ihren Chorjungen gut
gesungen. iind meisterhaft die 'Orgel gespielt. Aber
- Gesang; ugd.Spjel ist verklutigen, als sie fiir immer
aus dem Hause gingen. ~ = ° _ '

Da, hast Du. Dein Lebenswerk anders gestaltet,
was Du gebaut hast, wird iiber Dich hinaus noch
lange Zeit_bestehen. Du hast nicht nur die junge
Generation das Singen gelehrt, sondern hast fur
die Kirchenmusik eine neue Grundlage geschafien.
— Wir haben liber Dein Wirken und seine Be-
deutung so viel und so oft geschrieben, dafli kaum
etwas ibrig bleibt, — aber das soll wieder.
gesagt werden, daB die neue musikalische Be-
wegung, die das Alte in seiner Stilreinheit wieder-
entdeckte und pflegte, im wesentlichen vom Celler
Kantorenhaus ausging!

Dein Sohn Harro ist Dein Nachfolger, nicht nur
- im Amt, sondern auch in der Verwaltung Deines
geistigen Erbes. — Wir sind stolz. auf das Konnen
und die Erfolge unserer Sthne, aber uns Alten
bleibt doch die Aufgabe, die Seele unseres Lebens-
werkes zu bewahren. : :

So bleibe auch Du die Seele des Kantorenhauses!

Bie’n Dannenboom, bie’'n Wiehnachtslichterschien,
Dor biiste just in diiss‘* Welt rin kamen,

Den seuten Duft, dat kann nich anners sien,

Den heste in Dien Lewen mit enamen.

Mit Prahlen groten , Lichteffekt’* tau bringen,
Nee, Fritz, da* was miims Diene rechte Ort,
Du hest in Dienen Speel, in Dienen Singen,
Den stillen, kloren Karzenschien ewohrt.

Du deintest reinen Hartens un Gemdiutes

Gott un Dien Kunst, in Wesen klor un wohr.
Wat Du eplant hest, in Dien Oller bliuht es

Un schall Dick freuen noch dorch mannek Johr!

. Dein alter, treuer 'Frpunﬁ
" Ernst Pfingsten
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UBER DIE CELLER STADTKANTOREI . .
Kontakte 7/3, Celle 1974 SO fmg esan...

Wer heute wandert, ist bald allein. Wer es vor 50
Jahren unternahm, begegnete fast immer Gruppen
junger Menschen. Sie sangen meist frohgemut zum
Klang von Gitarren, sie suchten stille Platze fir
Volkstdnze, und ihr liebstes Biichlein war eine Lieder-
sammlung, der ,Zupfgeigenhansl|“, 1908 =zuerst er-
schienen und bis 1922 mit rund 600 000 Exemplaren in
fast hundert Auflagen iiber ganz Deutschland ver-
breitet. Als singfrohe Gemeinschaft junger Leute be-
gann auch jene Vereinigung, die sich heute als Celler
Stadtkantorei groBen kiinstlerischen Aufgaben im Be-
reich der sakralen Musik stellt, die ,Musikantengilde®.
In Celle wie auch in anderen Orten gab es nicht
wenige, denen das schlichte Lied nicht geniigte, die
es in kunstvollerer Form singen wollten. Sie ent-
deckten viele der vertrauten Weisen in den Siatzen
alter Meister des 16.und 17.Jahrhunderts, sie wandten
sich der Madrigalkunst zu, und wenn sie sich nun
trafen, war ihr Zusammensein nicht nur die heitere
Begegnung Gleichgesinnter, sondern auch eine Stunde
zicibewuBier musikalischer Arbeit.

Dazu gehérte natiirlich eine sach- und fachkundige
Personlichkeit. In Celle war es Fritz Schmidt. Die
Celler fanden Kontakt mit dhnlichen Gruppen, z. B. in
Wolfenbiittel, Peine, Hannover, Braunschweig, und
bald gab es Sing-, Spiel- und Tanztreffen in freund-
licher Gegend, etwa zu Himmelfahrt 1924. Eine Teil-
nehmerin berichtet dariiber: ,Wir kamen beéi Wips-
hausen auf einem groflen alten Bauernhof zusammen,
und dort sangen die einzelnen Gruppen abwechselnd
oder gemeinsam unter der Leitung von Fritz Schmidt.
Eine hannoversche Gruppe spielie auf Instrumenten
Stiicke von Mozart. Andere tanzten dazu, und dann rief
Fritz Schmidt: ,Wie die tanzen — so mift ihr singen!
Wir Wolfenbiitteler kannten Fritz Schmidt noch nicht,
aber er hatte uns wie alle, die mitsangen und mit-
spielten, gleich fest in der Hand, weil er ein so be-
geisterter und vitaler Musiker war.”

Die Freude am Singen wuchs, je mehr man mit der
hgheren Kunst vertraut wurde. ,Drei Kreise sind wir
in unserer Musikgemeinde, die unabhingig vonein-
ander arbeiten, sich jedoch immer wieder zu gemein-
samem Schaffen ... zusammenfinden®, schrieb Fritz
Schmidt in jenen Jahren iiber seine Arbeit. ,Je nach
Fertigkeit oder Aufgabe ... stehen die Einzelnen ...
im Schulungskreis (jederzeit fiir jedermann offen), im
Arbeitskreis der Jungen (Fahrtengruppe) oder in der
Gruppe der Alteren, die mehr zuriickgezogen in der
Hiuslichkeit als drauBen musiziert.”

Frih schon stellte Fritz Schmidt seinen Getreuen erste
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groBere Aufgaben. Am 15. September 1924 sang die
Musikantengilde zum erstenmal im Rahmen einer
Abendmusik in der Stadtkirche. Ergriffen vom Werk
des groBen Heinrich Schitz begann Fritz Schmidt
damit, diese neue Welt seinem Kreis zu erschliefen,
vor allem die ,Matthdus-Passion“. Man kannte sie da-
mals' noch so wenig, daB eine Dresdener Auffiihrung
der Musikantengilde — zur Osternzeit 1928 — viel
beachtet wurde.

Celle wurde der Ort des zweiten Heinrich-Schiitz-
Festes vom 15. bis 17. Méarz 1929. Programm und
Namen vermitteln noch einen starken Eindruck von
der Vielseitigkeit dieses Festes. Fritz Heitmann spielte
auf der Orgel der Stadtkirche, Elisabeth Hodngen,
Hans Hoffmann, Hans Joachim Moser und Paul Giim-
mer sangen Solopartien, und Konrad Ameln leitete
offene Singstunden. Die umfangreichste und bedeut-
tendste Aufgabe war der Musinkantengilde zugewie-
sen. Nach Madrigalen und Motetten am ersten Abend
sang sie am nachsten Morgen die von Fritz Schmidt
neu erschlossene ,Celler Passion“, abends die
.Matthdus-Passion* und am folgenden Tag ,Die
Historia von der fréhlichen und siegreichen Auferste-
hung Jesu Christi“. Es gibt auch liber diese Zeit einen
Bericht aus der Sicht der Mitwirkenden: ,Der eisige
Winter 1928/29 war vorausgegangen. Wir muBten zu
den vielen Proben immer durch hohen Schnee stapfen,
bei minus 20 bis 30 Grad. Wenn wir am Sonntag
morgens im Gottesdienst gesungen hatten, war gleich
hinterher noch Probe. Krank werden durfte keiner,
denn wir waren ja nur wenige. Aber alle diese Miihen
nahmen wir gern auf uns. Wenn ich heute daran zu-
rickdenke, muB3 ich sagen, daB es eine unbezahlbar
schone Zeit war.”

Die ersten freundlichen Tage zeigten sich, als das
Fest herankam. Es wurde ein grofler Erfolg und fiihrte
vicle Besucher, auch aus dem Ausland, nach Celle.
Fortan wuchs die Celler Musikantengilde mehr und
mehr in das Musikleben ihrer Heimatstadt hinein, aber
viele Reisen fithrten sie auch darii~er hinaus nach
Duisseldorf, Halle, Hannover, Bremen, wo sie sich fiir
das Werk von Schiitz einsetzte. Fritz Schmidt steuerte
aber bereits ein noch weiter gestecktes Ziel an: die
erste Celler Auffithrung der Matthdus-Passion von
Bach. Nun war die Musikantengilde nicht mehr ,nichts
anderes als ein paar handvoll junger, teils sehr junger
Sénger und Instrumentalisten (Fritz Schmidt), sie
war ein groBer Chor von hohen musikalischen
Qualititen geworden — zusammengesetzt aus der
Musikantengilde und (fiir besondere Aufgaben) der
Kantorei —, und als das Werk am 18. Mairz 1937
aufgefiihrt wurde, erlebten diese Stunden in der
Stadtkirche iiber 1500 Menschen, die das Kirchen-
schiff und beide Emporen dichtgedringt bis zum
letzten Platz fiillten. Seither bildeten die Auffiihrungen
der Bach-Passionen den Mittelpunkt der Arbeit, und
sie wurden immer wieder, vor allem in der ersten Zeit
nach dem Kriege, ein Licht in dunkler Zeit fiir viele.
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Stimmen der Fachwelt :

Prof. Paul GUMMER, Hannover

"...Als F.S. es im Jahre 1925 als einer der ersten wagte,

die Schitzsche Matthduspassion in der Originalfassung (die
Originalfassung der Schitzschen Matthduspassion erschien

erst 1929, anldBlich des zweiten Deutschen Heinrich-Schiitz-
Festes in Celle, BA 300), also unbegleitet, singen zu lassen,
obwohl ihm als Notenmaterial nur die Arnold Mendelssohnsche
Bearbeitung mit hinzugefiligtem und ausgesetztem GeneralbaB

zur Verfugung stand, da war das eine aufriittelnde Begebenheit.
Und als er ein Jahr spater auf dem 1. Internationalen Heinrich-
Schiitz-Fest in Dresden (1926) die Passion in der gleichen
Weise und wieder mit seiner Celler Musikantengilde auffiihrte,
schrieb dariber der Dresdener Anzeiger: "Er darf sich riihmen,
die Schitz-Stadt durch eine ausgezeichnete Auffiihrung nach-
dricklich an das groBe Musikgenie erinnert zu haben . . .

eine Pioniertat."

(Paul Giimmer in "Die Kleinen Geistlichen Konzerte von Heinrich
Schiitz", Kassel (Barenreiter), Musica 1964, AfH-Ausg. S. 101)

Prof,Dr.Dr., Christhard MAHRENHOLZ, Gottingen

+so Sie haben in den Jahrzehnten Ihrer T&tigkeit... eine
Chormusik ins Leben gerufen, die weit uUber die Stadt Celle
hinaus in unserer Landeskirche sichtbar geworden ist.

(Christhard Mahrenholz, OLKR, anldBRlich des 50-jdhrigen
Kirchenmusiker-Jubildums von FS.)

Dr.h.c. Karl VOTTERLE, Kassel ( Barenreiter-Verlag )

Die Neue Schitz-Gesellschaft darf nie vergessen, daB sie in
Celle auf dem letzten Schiitz-Fest der alten Schiutz-Gesellschaft
gegrindet worden ist... vom Wort her gestaltete Interpretation
der Musik Heinrich Schitzens...der Erste, der in der Praxis
den Exegeten Heinrich Schiitz ernst genommen hat...

wegweisend fir die kiinftige Entwicklung.

(Karl Votterle anlaBlich der Ernennung von FS. zum Ehren-
mitglied der Internationalen Schiitz-Gesellschaft, 1961)

Prof.Dr. Kurt GUDEWILL, Kiel

...was die Schiutz-Gesellschaft ihrem Ehrenmitglied, Professor
Fritz Schmidt, verdankt. So war es vor allem sein Verdienst,
daB beim Schitz-Fest 1929 in Celle die Grindung der Neuen
Schitz-Gesellschaft erfolgen konnte. Was Fritz Schmidt damit,
sowie in der Zeit davor und in vielen Jahren danach fir
Heinrich Schitz und die Kirchenmusik getan hat, wird fir immer
in der Geschichte unserer Gesellschaft fortleben. Er hat ihr
ein verpflichtendes Vorbild gegeben.

..owar es mir doch vergonnt, ...einen nachhaltigen Eindruck
von seiner auBlergewohnlichen Personlichkeit zu empfangen.

(Kurt Gudewill, Prédsident der Intern. Schiitz-Gesellschaft,
in einem Kondolenz-Schreiben , 1977)



Prof.Dr. Wilhelm Kamlah

Kritik

Nach dem zweiten deutschen Heinrich-Schiitz-Fest in Celle
15.—17. Mérz 1929

1. Es ist gewi mancher mit leisen Bedenken und Zweifeln nach Celle gefahren.
Wenn bisher die groBen Musikgesellschaften zu ihren Festen geladen hatten, so
handelte es sich dabei jedesmal um ein Aufgebot des Allervollendetsten, um eine
Zusammenballung und Hochststeigerung der Leistungsmdglichkeiten heutigen
Konzertwesens in der Qualitdt der Solisten, Dirigenten, Chdre, Orchester, in der
Masse der Auffithrungen. Und wer solche Feste zu besuchen gewohnt war, dem
erschien das Festprogramm von Celle mager und diirftig, er vermiflte jene ge-
wohnte Hiufung von Konzertgeschehen und war vielleicht auch nicht ohne Mig-
trauen gegen das Wort ,,Musikantengilde”, das da an so hervorragender Stelle
stand. Und der andere, der aus der Singbewegung kommende, war auch nicht
ohne Sorge beim Anblick der bedruckten Blitter, die man ihm zugeschickt hatte.
Er fiirchtete Konzertbetrieb und bemerkte die Zwitterhaftigkeit des angekiindig-
ten Festes, das doch offenbar die wesentlichen Ziige einer Singwoche gerade
entbehrte und auch kein Musikfest im gewohnten Stile sein wollte. Er hoffte we-
nig Gutes von dieser merkwiirdigen Vermdhlung einer alten Konzertform mit
dem aus der Jugendbewegung kommenden neuen Gestaltungswillen.
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So fuhr man nach Celle — und erlebte eine Uberraschung. Das begann schon auf
dem Bahnhof: Was sich da an Menschen um die Empfangsstelle im Wartesaal zu-
sammenknduelte, machte einen héchst angenehmen Eindruck. Man traf unter
ihnen Bekannte {iber Bekannte, die freudig verwunderten BegriiBungen nahmen
kein Ende. Das war gerade das Merkwiirdige: die beiden Zweifler hatten sich kei-
neswegs geirrt mit ihren Vermutungen, die Festfolge verlief genau so, wie sie ge-
druckt war, aber eines hatte nicht darin gestanden, was sich als das Beste und
Wichtigste erwies: daf sie sich hier nun zusammenfanden, die Zweifler und
die Begeisterten aus allen Lagern, Musikwissenschaftler, Konzertmusiker, Theo-
logen, Chorleiter und Sanger aus der Singbewegung, und daB sie entdeckten,
wie nahe sie sich waren. Die letzten Jahre haben in der Stille iiberall ausgeweitet
und die Aufgeschlossenheit geschaffen, die ein solches Ereignis méglich machte.
Gerade die Aufgeschlossenen, schon lingst miteinander Verbundenen trafen
sich hier und schlossen sich zusammen zu einer Festgemeinde, wie sie fiir ein
Musikfest schéner kaum zu denken ist. :

Diese Tatsache ist es, die schon allein zu diesem Schiitz-Fest ein unbedingtes Ja
sprechen 146t. Sie kann in ihrer Wichtigkeit kaum tiberschétzt werden. Es hatim-
mer — und in den letzten Jahren besonders viel — Kongresse und Tagungen ge-
geben, immer innerhalb eines bestimmten Interessenkreises. Was da die Men-
schen zusammenrief, waren einweder bestimmte Sachgebiete (Kirchenmusik,
die Orgel, musikwissenschaftliche Probleme u. &.), oder es war ein schon gege-
bener Menschenkreis, der sich immer wieder versammelte (die Musikantengilde,
der Finkensteiner Bund usw.). Hier tritt etwas ganz anderes auf. Es heifit einfach
,~Schiitz”, und das wirkt wie ein Zauberwort. Alle bisherigen Schichtungen und
Ordnungen von Tagungsbesuchem scheinen durcheinandergeschiittelt, und es
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entsteht ein ganz neues, iiberraschendes Bild, ein neuer Kreis, der in all die alten
hineingreift. Das liegt zundchst einfach daran, daB sich unter dem Namen Schiitz
alle jene sonst Getrennten ohne weiteres vereinigen kdnnen, weil sie alle eine Be-
ziehung zu diesem Namen haben, Beziehungen ganz verschiedener Art: der Wis-
senschaftler, der Pfarrer, der Musiker, der Sianger einer Singgemeinde. Doch das
Zusammenkommen all dieser Menschen ist durch ein ,,Schiitz-Fest” an sich
noch so wenig gegeben, wie durch ein ,,Bach-Fest”. Da8 ein Schiitz-Fest heute
ein solches Gesicht tragen konnte, war nur moglich auf Grund des Zustromes
neuer Krifte aus der Jugendmusik in die seinerzeit in den iiblichen Formen ge-
schaffene Schiitz-Gesellschaft, die nach jahrelanger Untitigkeit nun auf einmal
neues Leben gewinnt.

2. Der Verlauf der Festveranstaltungen sei hier kurz angegeben:

Freitag, den 15. Mirz, abends 8 Uhr: Weltliche Abendmusik.
Sonnabend, den 16. Mirz, morgens 8.30 Uhr in der Stadtkirche: (Celler)
Passion von Thomas Mancinus.

10 Uhr: BegriiBungsansprachen, Vortrag: ,,Heinrich Schiitz und seine Zeit” von
Heinrich Spitta.

12.30 Uhr in der Stadtkirche: Orgelstunde von Prof. Fritz Heitmann.

4.30 Uhr: Vortrag: ,,Heinrich Schiitz, ein Fithrer zum lebendigen Wort" von Fritz
Schmidt. AnschlieBend Chorstunde unter Leitung von Konrad Ameln.

8.30 Uhr in der Stadtkirche: Matthduspassion von Heinrich Schiitz.
Sonntag, den17. Mirz, morgens 8.30 Uhr: Chorstunde.

10 Uhr in der Stadtkirche: Festgottesdienst.

1.30 Uhr: Gemeinsames Mittagessen.

8 Uhr in der Stadtkirche: Die Historia der Auferstehung Jesu Christi von Heinrich
Schiitz.

Es soll hier darauf verzichtet werden, fiir die Ausfiihrenden im einzelnen Zensu-
ren auszuteilen, das sei den Zeitungskritiken iiberlassen. Aber dem, der nicht
dabei war, soll dieses und jenes erzihlt und hier und da eine kritische Uberle-
gung angeschlossen werden.

In einer Rede an der Festtafel des Sonntags wurde von der ,,Bodenstindigkeit”
des Festes gesprochen. Diese kleine Stadt Celle, deren Schonheit gewi8 fiir man-
chen eine freudige Entdeckung war, schien eigens fiir eine Festgemeinde wie
diese geschaffen in ihrer mittelpunktsgebundenen Anlage: die Stadtkirche,
drum herum Markt und Rathaus, vor der Kirche ein freier Platz, die Stechbahn,
die sich 6ffnet gegen das Schlof mit seinen Anlagen. Und auch das Hereinbre-
chen des ersten sonnigen Friihlings nach dem strengen Winter gehdrt zum Bilde
dieses Festes. Dessen Bodenstindigkeit aber war dadurch gegeben, daf ein orts-
ansdssiger Chor, die Celler Musikgemeinde, fast allein die ganze Last der musi-
kalischen Auffithrungen trug unter Leitung von Fritz Schmidt.
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Man spiirte bei allem die intensive Arbeit, die dieser Chor geleistet hatte. Dag es
eine ortsgebundene Musikgemeinde so zur Offentlichkeitsreife gebracht hat wie
dieser Chor, ist heute noch eine Ausnahmeerscheinung. Wie ein Werk durch
dauerndes liebevolles Damitumgehen in einem Chor ausreifen und sich ganz von -
selber kliren kann, zeigte sich an der Matthduspassion, in der die Gestaltung -

durch den Chor ganz aus dem eigenen Leben des Werkes geformt schien, im Ge-
gensatz zu manch anderem Werk, an dem das ,,Einstudieren” zum Zwecke die-
ses Festes noch sichtbar war. Besonders erfreulich war die Lockerheit der Form
im Musizieren der Musikgemeinde, die sich schon am Freitag abend zeigte. Die
Auffstellung paBlte sich frei den Erfordemissen des jeweils musizierten Werkes
an. Wenn nétig, so schlo8 man den Kreis ganz, und die Zuhorer befanden sich
dann im Riicken der vordersten Singer oder Spieler (sollte die geschlossene
Kreisform vor einer Zuhdrerschaft aber nicht besser die Ausnahme bleiben?)
Der Evangelist (Hans Hoffmann), der jahrelang mit diesem Chor zusammengear-
beitet hat, rezitierte vorbildlich. Jeder, der sich mit dem monodischen Singen bei
Schiitz praktisch zu befassen hat, konnte ganz erheblich von ihm lernen. Der
Christus in der Celler Passion (Paul Giimmer) traf ebenfalls den Stil des Rezitie-
rens ausgezeichnet. Ein besonders schones Zeichen dieses Festes aber war es,
daB der Direktor und ein Professor der Charlottenburger Akademie (Prof. H. J.
Moser und Prof. Fr. Heitmann) sich in den Kreis der Ausfiihrenden hineinstell-
ten, nicht als anspruchsvolle Giste, sondern in verstehendem Mittun.

Auf das Miteinandertun war das Fest iiberhaupt gestellt. Die Ausfiihrenden be-
fanden sich nicht auf einem Podium fiir sich allein, sondern standen durchaus in
der oben beschriebenen Festgemeinde. Andererseits gehorte diese ganze Ge-
meinde zu den Ausfiihrenden. Im Gemeindegesang bei der Mancinus-Passion,
im gemeinsamen Singen mehrstimmiger Psalmen zu der Auferstehungshistorie
und eines Abendliedes schon am ersten Abend kam diese Verbundenheit im Sin-
gen zum Ausdruck.

Quelle: Singgemeinde 4/29, gekiirzt sus:
Die deutsche Jugendbewegung in Dokumenten
Moseler Verlag Wolfenbiittel und Ziirich 1980
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Neue Ziricher Zeitung, 31.%.1929

Demm Chor der Celler Musikantengilde und seinem beschei-
denen Leiter Fritz Schmidt hat die Schiutz-Gesellschaft die
Durchfilhrung des Schiutz-Festes anvertraut. Er hat in der
Erfillung seiner Aufgabe eine beispielhafte Tat gegebten,
die ihren Hohepunkt in der Auffuhrung der Matthauspassion
fand. Ihre Auswirkung wird diese Tat durch alle die finden,
denen die wunderbare Hingabe dieser zu einem groBen Teil
aus Jugendlichen bestehenden Sangerschar zu einem Erlebnis
wurde, aus dem Verpflichtung erwachst...Willi Schuh)

Bremer Nachrichten, 10.4.1935

Schiitz-Passion im Dom...Die Celler Musikantengilde bot in
schonem Chorklang die reich modulierten bald ruhigen, bald
erregten Chore des Werkes. Man splurte sowohl die innere per-
sonliche Ergriffenheit der Sanger, wie auch die fleiRige
erfolgreiche Erzieherarbeit des Dirigenten Fritz Schmidt-
Celle. Unter seiner Leitung gelang es dem Chore vortrefflich,
Spott und Hohn, Trauer und Mitleid, Leichtfertigkeit und Uber-
hebung, Eifer und Ubermut charakteristisch und kiinstlerisch
darzustellen. So wurde uns diese "Matthdus-Passion" von Schitz
fesselnd und erhebend geboten und wurde in ihrer stimmungs-
vollen Eigenart zu einem nachhaltigen Erlebnis.

@Or.Curt Zimmermann)

Dresdner Anzeiger, 2.4.1928

Konzert im Evangelischen Dom...Den Christus sang Herr
Rodewald, Celle, mit jener Hoheit im Ausdruck, wie sie die-
ser Partie zukommt, ergreifend insbesondere die Abendmahls-
szene und die Worte am Kreuze. Der tatkraftige Leiter der
Musikantengilde war Studienrat Friedrich Schmidt. Er darf
sich rihmen, die Schiitz-Stadt durch eine ausgezeichnete Auf-
fliihrung nachdriicklich an das groBe Musikgenie erinnert zu
haben, das vor drei Jahrhunderten in ihren Mauern sann und

sang.
Braunschweiger Zeitung, 7.4.1935

...E8 war schlechthin lberwéaltigend, mit welcher Eindring-
lichkeit und tonlicher Sauberkeit die Mitglieder der Celler
Musikantengilde und die Solisten diese Passion bewaltigten,

so daB eine kritische Betrachtung ginzlich fehl am Platze ist.
Sichtlich bewegt und in sich gekehrt, verlieB die ZuhOrerge-
meinde den Kirchenraum.

Hannoversche Allgemeine Zeitung, 9.4.1952

Bachs Matthduspassion...Die Ehrfurcht des Dirigenten vor dem
Werk schuf eine Wiedergabe von ergreifender Schlichtheit, beil
der die Chorzale den inneren HOhepunkt darstellten. Durch die
Einfachheit und Strenge der Linienfihrung wurde eine straffe
Zusammenfassung erreicht mit stellenweise starken dramatischen
Spannungen. ;

Hannoversche Presse, 24.11.1953

Bachs H-Moll-Messe mit Prof.Schmidt. Die herbe Erhabenheit wvon
Bachs Hoher Messe fand in der Auffuhrung der Bachgemeinde und
Celler Stadtkantorei unter Professor Fritz Schmidt beredten

Agsdruck... Konzentration... uberzeugende Kraft...ergreifende
Hohepunkte...
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Professor Schmidt 80 Jahre alt

Ein Leben fiir Kirchenmusik und Musikerziehung

Wer in der letzten Zeit Professor
Fritz Schmidt lebendig und frisch
durch die Celler Strafien gehen sah,
vermag es kaum zu fassen, daB er
heute sein 80. Lebensjahr vollendet.
Obschon es, nachdem sein Sohn Dr.
Jost Harro Schmidt die musikalische
Regentschaft in der Stadtkirche iiber-
nahm, ruhiger um ihn geworden ist,
kennen ihn, dem einst seine Schiile-
rinnen den liebevollen Beinahmen
wunser Schmidtchen” gaben, noch
viele und griiBen den untersetzten
freundlich ldchelnden dlteren Herrn,
unter dessen Hut weille Haarspitzen
hervorlugen, die ihm eine professoral-
kiinstlerische Note verliehen. Sie grii-
Ben dabei zugleich etwa vier Jahr-
zehnte Celler Kirchenmusikge-
schichte. !

Fritz (Friedrich) Schmidt wurde am
24. Dezember 1886 in Diidinghausen
bei Nienburg (Weser) als Sohn eines
Bauern geboren. Vom Vater zum Leh-
rerberuf bestimmt, besuchte er nach
Absolvierung der Schule das Lehrer-
seminar in Wunstorf und das Konser-
vatorium in Hannover, studierte wei-
ter und bestand im Jahre 1923 in Ber-
lin das staatliche Examen fir Musik-
lehrer an hoheren Schulen. Im Jahre
1922 war er schon vorher Gesangleh-
rer am Celler Lyzeum und an der Her-
mann-Billung-Schule, um endlich 1924
bei Fortfiihrung seines Lehramtes als
Stadtorganist angestellt zu werden.
Damit war der eigentliche Ausgangs-
punkt flir die damals natiirlich noch
nicht zu iibersehende Entwicklung des

kiinstlerisch-nachschoépferischen
Weges von Fritz Schmidt erreicht. Im
Zuge des Beruflichen schlossen sich
folgende Ernennungen an: 1927 Stu-
dienrat, 1937 Kirchenmusikdirektor
und 1946 mit nachfolgender Professur
(1947) Dozent an der damals in Celle
beheimateten P&ddagogischen Hoch-
schule.

Im allgemeinen wird, da  Fritz
Schmidt in der -Offentlichkeit haupt-
sdchlich durch die Auffiihrungen der
Stadtkantorei bekannt wurde, seines
padagogischen Wirkens nicht geni-

.gend gedacht. Und doch vermittelte er

in der Personalunion von Lehrer und
Chordirigent einigen Generationen
von jungen Menschen das Ristzeug,
das sie befdhigte, als Organisten oder
Lehrer musikalisch zu wirken. Dabei
stand im Vordergrund seine Liebe zur
alten Musik. Sie war es im Grunde
auch, die ihn in der Kirchenmusik den
Weg gehen lieB, der die Celler Stadt-
kantorei weit iiber die Grenzen Celles
hinaus bekannt machte.

Ahnlich wie in der Kunstmusik ent-

:standen Anfang dieses Jahrhunderts

auf dem Gebiete des Chorsingens Be-
strebungen, die mit der Hochromantik
zu Ende gehende Periode der Roman-
tik zu uberwinden und noch einmal
neu bei den Barockmeistern und ihren
Vorldufern anzufangen. Im Zuge die-
ser Stromungenallerseits sich regen-

den Erneuerungsbewegungen bildete
Fritz Schmidt die Celler Musikanten-
gilde, die sich aus bescheidenen An-
fangen heraus von 1922 ab bis zur jet-
zigen Stadtkantorei entwickelte.

Die erste groBe Tat dieser Musikan-
tengilde war die Auffihrung der
~Matthdus-Passion* von  Heinrich
Schiitz in der A-capella-Urfassung.
Seit dieser Zeit stand das Werk von
Heinrich Schiitz mit an der Spitze der
Bemiihungen von Professor Schmidt,
den Geist der alten Musik zu erwek-

" ken und nahezubringen. Sie fiihrten

im Jahre 1929 zu dem 2. Deutschen
Schiitz-Fest in Celle und spdter zu
Schmidts Ehren- und Vorstandsmit-
gliedschaft in der Heinrich-Schiitz-Ge-
sellschaft. Aufgaben und Vorhaben;
weiteten sich aus. Sie miindeten ein in'
groBe oratorische Werke von Bach,
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Héandel und Haydn. So konnte Fritz
Schmidt, als er bei Erreichung der
Altersgrenze den Taktstock an seinen
Sohn Jost Harro tbergab, auf 41 Auf-
fihrungen der Bachschen Matthaus-
Passion aus zusammen 29 Wiederga-
ben der Johannes-Passion und des
Weihnachtsoratoriums sowie auf 15
Auffiihrungen der h-Moll-Messe des
gleichen Komponisten zuriickblicken.
Die Romantik trat — erklarlich aus:
seiner Liebe zur alten Musik — bei
ihm zuriick. Deshalb kam es unter sei-
ner Leitung nur zu einer viermaligen
Auffihrung des Deutschen Requiems
von Brahmes. :

Damit prédgte Professor Schmidt das
Bild der neueren Geschichte der Cel-
ler Kirchenmusik. Seine Verdienste
um das Spezialgebiet der musica sacra
sind weithin — und nicht nur in Celle
— anerkannt. So bleibt uns nur, ihm
einen weiterhin frohen Lebensabens
bei guter Gesundheit zu wiinschen.
Das dirfte um so mehr méglich sein,
als er sein Werk durch seinen Sohn
Dr. Jost Harro weitergefiihrt sieht.
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- Professor Fritz Schmidt
Foto: Berta Schneider.
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Nachruf:

IN MEMORIAM

Fritz Schmidt

Im Alter von 90 Jahren verschied am 28. Juli 1977 unser Ehrenmitglied
Professor Fritz Schmidt. Sein reicherfiilltes Leben ging in Celle zu Ende, wo
er von 1922 bis zum Beginn des Ruhestandes im Jahre 1960 eine vielseitige
Tatigkeit als Schulmusikerzieher, Kirchenmusikdirektor, Chorleiter und
Hochschuldozent entfaltet hat. 1922 auch griindete der am 24.De z .
1886 geborene Niedersachse, nachdem er in drei Gemeinden seines Heimat-
landes als Lehrer und Organist gewirkt hatte, die Celler Musikantengilde. Sie
nahm 1932 den Namen Ceiler Stadtkantorei an und gelangte bald zu hohem
Ansehen. In mehr als 700 Veranstaltungen, darunter viele im Ausland,
wurde Bachs Matthduspassion allein 50mal aufgefiihrt. Was Fritz Schmidt
jedoch fiir Heinrich Schiitz und die Wiedergewinnung von dessen Schaffen
fiir die Praxis getan hat, ist von unschitzbarer Bedeutung. Er war einer der
markantesten Vertreter der Singbewegung und der jungen Schiitzbewegung.
Mit der Auffiihrung der Matthduspassion in ihrer Originalfassung beim Celler
Schiitzfest im Jahre 1929 hat er eine Pinoniertat vollbracht, deren Nachwir-
kungen noch heute zu spiiren sind, wenn man Schmidts Edition im 2. Band
der Neuen Schiitz-Ausgabe mit fritheren Bearbeitungen vergleicht. Die Inter-
nationale Heinrich Schiitz-Gesellschaft wird aber auch das Andenken an Pro-
fessor Schmidt deswegen stets in Ehren halten, weil vor allem dank séiner
Initiative 1929 in Celle der Beschlufl zu der ein Jahr spiter erfolgten Griin-
dung der Neuen Schiitz-Gesellschaft gefaSt wurde, deren weltweite Ausbrei-
tung unser Ehrenmitglied mit freudiger Anteilnahme verfolgt hat.

ACTA SAGITTARIAN A
Mitteilungen der Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft
Barenreiter Kassel Basel Tours London 1978
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Peter Sauerlidnder
in
NAMEN UND DATEN Fritz Schmidt
24.12.1886—-28.7.1977

Vor nahezu einem Jahr verstarb in Celle
einer der fuhrenden Kirchenmusiker
Deutschlands, der seine Herkunft aus der
Jugendbewegung nie verleugnete und
dies unter anderem in treuer Verbindung
zur Vereinigung Jugendburg Ludwigstein
zeigte. Fritz Schmidt, der sich 1960, als
Professor und Kirchenmusikdirektor an-
erkannt und vielfach geehrt, aus den
offentlichen Amtern zuriickzog, wurde 90
Jahre alt. Mehrere Generationen von
Chorsangern, Lehrern und Musikern hat
er durch sein personliches Vorbild und
durch seine Arbeit in Schule, Hochschule
und Konzert nachhaltig gepragt.

Diese Arbeit begann ihre &ffentliche Aus-
strahlung mit der ,Celler Musikanten-
gilde" im Jahre 1922. Fritz Schmidt, da-
mals Musiklehrer am Oberlyzeum und
Stadtorganist in Celle, griindete diese
Singegruppe mit Freunden aus der Ju-
gendbewegung. Er betrachtete diese Ar-
beit als konsequente Fortsetzung der sin-
genden Jugendbewegung, die — ausge-
hend vom schlichten Lied -der Wander-
vogel — sich immer weitere Bereiche der
Musik erschloB. Das alte Volkslied wurde
aufgegriffen, Motette und Madrigale und
das zeitgendssische Schaffen der Jugend-
musikbewegung kamen hinzu.
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Besonderer Schwerpunkt der Celler Grup-
pe, die eng mit anderen Musikantengil-
den zusammenarbeitete, wurde das Werk
Heinrich Schiitzens, wurden.die von Fritz
Schmidt neu kultivierten Beziehungen
zwischen Wort und Ton, seine Bemihun-
gen um eine ,neue Chorsprache" nach
der Erkenntnis: ,Am Anfang war das
Wort". Diese Arbeit machte seine Musi-
kantengilde Gber Deutschland hinaus be-
kannt. Kam es vorher schon zu Singe-
treffen und Auftritten in Hannover, Line-
burg, Peine, Hildesheim, Braunschweig
und Wolfenblttel, so -gab man nun
Schutz-Konzerte in Dusseldorf (zur ,Ge-
solei* 1926) und Magdeburg (zur ,Thea-
terausstellung” 1927), in Bremen, Halle,
Bautzen und Dresden. Ergebnis war der
Auftrag zur Ausrichtung des ,Zweiten
Deutschen Heinrich-Schiitz-Festes” 1929
in Celle, das ein sensationeller Erfolg
wurde.

Der bei Heinrich Schitz erkannten Wort-
Ton-Beziehung gingen Fritz Schmidt und
seine Sanger und Musikanten in den fol-
genden Jahren auch bei anderen Kom-
ponisten nach, insbesondere bei Johann
Sebastian Bach. Beim Bach-Héandel-
Schitz-Jahr 1935 flihrten sie vor allem
die groBen Werke Bachs auf: die Mat-
thaus- und Johannes-Passion, das Weih-
nachtsoratorium, die h-moll-Messe und
viele Kantaten.

Neben die Musikantengilde war seit 1932
die Celler Stadtkantorei als eigene Ju-
gendgruppe mit besonderen kirchen-
musikalischen Aufgaben getreten. Fritz
Schmidt leitete die oft gemeinsame Ar-
beit; ein Forderer- und Freundeskreis
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formte sich zur Bachgemeinde. Dem Ziel,
»~Musik in hochster Zuverldssigkeit hor-
bar zu machen®, kam man naher mit der
Hinzuziehung historischer Instrumente.

Diese musikalische Arbeit wurde nicht
einmal durch den Weltkrieg unterbrochen.
Sie ging — wenn auch flir heutige Beob-
achter durch Wohlwollen und Férderung
durch die Machthaber des Dritten Reiches
eher belastet — nach 1945 weiter. Fritz
Schmidt entfaltete, unterstiitzt durch die
Stadt Celle, weiterhin in den , Celler Mu-
siktagen® und auf Konzertreisen im In-
und Ausland seine reiche Tatigkeit. Ein
Hohepunkt fir die evangelischen Musi-
ker war eine Konzertreise 1953 durch .Ita-
lien mit Aufnahmen fiir den Vatikan-
Sender.

Daneben blieb Fritz Schmidt stets der
~gute und getreue Knecht“ seiner Hei-
matgemeinde als nebenamtlicher Kirchen-
musiker in Celle, als Leiter seiner Ju-
gendchore. Der musikalischen Jugend-
arbeit blieb er immer verbunden, wie er
sie als junger Lehrer am Beginn seiner
Laufbahn in einem Aufsatz gefordert hatte:
»Einfachheit, Reinheit und Verantwortlich-
keit sind Worte, die noch immer auf der
Fahne der echten Jugendbewegung ste-
hen. Verantwortlichkeit dem Einzelnen
gegentber, der in die Arbeit tritt. Wege
suchen, daB er nicht zu zerbrechen
braucht unter den Anforderungen, die
jede Musik ... an uns stellt." PS
Blatter

Burg Ludwigstein

1978,-Nr. 119
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